Часть вторая

ИСТОРИЯ РУССКОГО ИСКУССТВА

Раздел четвертый
ДРЕВНЕРУССКОЕ ИСКУССТВО

Тема 15. Древнерусское искусство X–XVI веков

Периодизация искусства Древней Руси: 

· искусство Киевской Руси (X – первая треть XII века);

· искусство русских княжеств в эпоху феодальной раздробленности: домонгольский период (вторая треть XII – середина XIII века) и период татаро-монгольского ига (вторая половина XIII – первая половина XIV века);

· искусство периода начала объединения русских княжеств (последняя треть XIV — середина XV века);

· искусство Русского централизованного государства (вторая половина XV — начало XVI века);

· искусство Русского государства (XVI век);

· искусство XVII века.


Образование и расцвет Киевского государства. Исторические предпосылки развития и расцвета искусства Киевской Руси: принятие христианства как переломный этап в культуре славян, контакты Руси с Византией. Киев как культурный центр Древней Руси. Десятинная церковь. Храм св. Софии в Киеве: архитектурная композиция, символика, мозаики и фрески. Новгородская София.

XII век - формирование удельных княжеств. Начало формирования локальных архитектурных школ (киевской, новгородской, полоцкой, владимиро-суздальской). Отход от монументальности искусства Киевской Руси. Появление нового культурного центра в Залесской земле. Преемственность Владимира от Киева. Возвышение Владимира при Андрее Боголюбском. Белый камень как основной строительный материл во Владимиро-Суздальском княжестве. Строительство Золотых ворот по образцу киевских ворот. Успенский собор. Создание архитектурного ансамбля в Боголюбово. Лестничная башня. Церковь Покрова на Нерли, ее скульптурный декор. Строительная деятельность князя Всеволода Большое Гнездо. Основные направления развития архитектуры – княжеское (Дмитриевский собор) и монастырское (собор Рождественского монастыря). Собор Рождества Богородицы в Суздале. Самостоятельный характер русской архитектуры при использовании ею конструктивных особенностей и декоративных элементов византийской и романской архитектуры. Русское искусство в период татаро-монгольского нашествия.

Своеобразие общественной жизни в Новгороде и в Пскове. Самобытность архитектуры: лаконизм, суровая простота, богатая мощь сооружений Новгорода в XII веке. Ярославово дворище в Новгороде. Спасо-Преображенский собор Мирожского монастыря в Пскове. Независимость новгородской строительной артели от князя. Строительство храмов по заказам архиепископа и бояр – уменьшение объема построек. Формируется тип четырехстолпного трехапсидного однокупольного храма кубического объема. Церковь Спаса на Нередице. Временное прекращение каменного строительства по всей Руси после татаро-монгольского нашествия. Возобновление каменного строительства в Новгороде в конце XIII века, в Пскове – в начале XIV века. Строительство церкви Николы на Липне и церкви Успения на Волотовом поле в Новгороде. Создание собственной артели в Пскове в XIV веке: строительство собора Светогорского монастыря. Во второй половине XIV века - обновление типа новгородского храма: увеличение объема, сложный декор фасадов, ассиметричность форм. Церковь Федора Стратилата, Церковь Спаса на Ильине улице. Особая роль Новгорода и Пскова в сохранении традиций русской культуры.

Вторая половина XIV века – начало объединения русских княжеств под началом Москвы. Куликовская битва и ее роль в консолидации сил русского народа. Возвышение Москвы, увеличение ее политического влияния, формирование ее как нового крупного культурного центра Руси. Притязания Москвы на преемственность культурного наследия Киевской и Владимиро-Суздальской Руси. Окончательное освобождение Руси от ордынского ига (1480 год). Завершение объединения Руси вокруг Москвы. Последствия объединения для русской культуры. 


Перестройка Московского Кремля и укрепление монастырей вокруг Москвы. Новый тип московского храма. Собор Успения на Городке в Звенигороде, Спасский собор Андроникова монастыря, Троицкий собор в Троице-Сергиевом монастыре. Успенский собор. Благовещенский собор. Архангельский собор. Грановитая палата. Колокольня Ивана Великого.


XVI век – завершение процесса формирования русского государства. Концепция «Москва-Третий Рим». Идея исторической миссии Руси как хранительницы православия. Установление патриаршества и венчание Ивана IV на царство как факторы, повлиявшие на образный строй памятников этого периода. Шатровое зодчество. Влияние народного деревянного зодчества, столпообразных крепостных башен и колоколен на формирование типа шатрового храма. Церковь Вознесения в Коломенском. Собор Покрова на Рву: его план, композиция, декоративное решение.

Иконография Христа и Богоматери: основные иконописные типы. Символика в иконе. Древние иконописные памятники: «Владимирская богоматерь» и «Ярославская Оранта» (XII век). Стилевая общность иконописания домонгольского период: крупные, ясные формы, спокойные движения, ровный цвет, эффект «лучения ликов», византийская иконописная техника. «Ангел златые власы», «Спас Нерукотворный», «Устюжское Благовещенье», «Святой Георгий». 


Во второй половине XIII века формируются локальные иконописные школы, ослабевает византийское влияние, снижается уровень иконописного мастерства. Краснофонные иконы, житийные иконы с клеймами. «Иван, Георгий и Власий», «Никола Липный» (Новгородская школа). Вторая половина XIV–XV века: монументальная живопись и иконопись Новгорода. Феофан Грек. Сведения о нем, почерпнутые у Епифания Премудрого. Фрески церкви Спаса – Преображения на Ильине улице. Внутренняя экспрессия и драматическая напряженность образов Феофана Грека. Иконы «Чудо Георгия о змие», «Знамение от иконы Богородицы»: своеобразие новгородской школы иконописи. Конец XIV века – формирование высокого иконостаса. Строение иконостаса. Иконостас Благовещенского собора Московского Кремля. Роль Феофана Грека в становлении московской иконописи. «Богоматерь Донская».


Лирически-созерцательное направление в московской иконописи. Андрей Рублев, летописные и житийные источники о нем. «Троица», ее богословский смысл. «Звенигородский чин». Фрески Успенского собора во Владимире. Работы, в которых авторство Рублева спорно: праздничный ряд Благовещенского собора Московского Кремля, иконостас Успенского собора во Владимире.


Вторая половина XV века – творчество Дионисия. Фрески Ферапонтова монастыря. 


В XVI веке в изобразительное искусство проникают политические идеи: «школа Грозного». Икона «Церковь воинствующая» как прославление Руси и деяний Ивана Грозного, выражение концепции «Москва - Третий Рим».


Ученик должен:

· четко представлять периодизацию искусства Древней Руси;

· знать исторические предпосылки развития и расцвета искусства Киевской Руси;

· уметь рассказать о храме св. Софии в Киеве;

· уметь дать историческую характеристику XII–XIV веков;

· уметь рассказать об искусстве этого периода;

· уметь выделить основные черты Владимиро-Суздальского зодчества;

· знать памятники этого периода;
· уметь проследить развитие архитектуры Новгорода и Пскова в XII–XIV веках;

· знать основные памятники;
· уметь дать историческую характеристику времени;

· уметь рассказать о развитии московского зодчества;

· знать памятники и архитекторов;
· знать основные иконописные типы Христа и Богоматери в русском искусстве;

· знать основные иконописные памятники, и в какие периоды они созданы;

· уметь рассказать о Феофане Греке, Рублеве и Дионисии;

· хорошо знать их работы.

Тема 16. Русское искусство XVII века


Историческая характеристика времени. Живопись. «Годуновская школа» как направление, продолжающее традиции Дионисия. Фрески Новодевичева монастыря (1598 год). «Строгановская школа»: виртуозный рисунок, миниатюрное письмо, изящество фигур. Прокопий Чирин «Никита-воин». Богословские споры об иконописи. Появление принципа «живоподобия» икон. Борьба новаторов и традиционалистов. Оружейная палата как центр русского иконописания. Симон Ушаков: «Спас Нерукотворный», «Троица».


Появление парсуны как предпосылка развития искусства портрета. Портрет М. В. Скопина-Шуйского, Портрет царя Алексея Михайловича.


Архитектура. Возрастающее значение светского начала в искусстве. Ростовский Кремль. Теремной дворец Московского кремля. «Крутицкий теремок». Особенности русского деревянного зодчества. Церкви: Преображения в Кижах, Покрова в Филях, Знамения в Дубровицах. Барочные тенденции в русской архитектуре конца XVII века.

Ученик должен:

· знать тенденции развития живописи в XVII веке;

· уметь объяснить термин «парсуна»;

· знать особенности архитектуры XVII века;

· знать основные памятники.

На завершающем этапе изучения раздела «Древнерусское искусство» ученик должен:

· иметь поэтапное представление о развитии древнерусского искусства;

·  четко представлять временные рамки каждого периода;

· уметь дать историческую характеристику времени и уметь связывать исторические события с развитие истории искусства;

· знать все изученные памятники;

· приобрести навыки анализа отличительных особенностей древнерусского зодчества и живописи разных эпох и школ.

Раздел пятый
РУССКОЕ ИСКУССТВО XVIII–XX ВЕКОВ
Тема 17. Русское искусство XVIII века


Историческая характеристика времени. «Европеизация» России и ориентация русского искусства на европейский путь развития как ее следствие. Национальные особенности в искусстве XVIII века. Основные стилевые направления искусства, периодизация.


Русское искусство и архитектура первой трети XVIII века. Особенности развития искусства и архитектуры в эпоху петровских преобразований. Секуляризация культуры. Архитектура. Основание и строительство Петербурга. Барокко XVIII века, периодизация. «Петербургское» или «петровское» барокко, его стилистические признаки. Западноевропейское влияние и древнерусские традиции в архитектуре первой четверти XVIII века. Деятельность иностранных архитекторов. Проект планировки Петербурга Леблона. Работы Доменико Трезини: Петропавловский собор, Петровские ворота, Двенадцать коллегий. Усадебные постройки: Летний дворец и дом Меньшикова.  Строительство Петергофа. Временная приостановка активного строительства в Петербурге после смерти Петра I. «Анискинское» барокко. Земцов, Коробов, Еропкин. Живопись. Развитие портретной живописи. Сохранение элементов средневекового искусства в портретной живописи, ее связь с парсуной. Портрет Якова Тургенева. Культурная ориентация на западноевропейское искусство. Пенсионерские поездки русских художников в Европу. Первые русские светские художники-портретисты. Появление национального характера в портретах Никитина. Художественные достоинства портретного искусства Матвеева. Иностранные художники, приглашенные в Россию, их влияние на пути развития русского искусства. Л.К. Каравакк, И.Таннауэр. Гравюра. Распространение гравюры, обусловленное просветительской ее ролью. Зубов. Батальный жанр в гравюре. Первенствующая роль гравюры среди видов искусства в первой четверти XVIII века. Скульптура. Работы западноевропейских скульпторов в России. Скульптура Летнего сада Б.К.Растрелли. Бюсты Петра I и Меньшикова. Статуя Анны Иоанновны с арапчонком. Памятник Петру I. 


Русское искусство и архитектура середины XVIII века. Расцвет архитектуры. Зрелое «елизаветинское» или «растреллиевское» барокко, его стилистические особенности. Творчество Ф.-Б.Растрелли. Работа по перестройке Большого дворца в Петергофе. Екатерининский дворец в Царском селе. Зимний дворец. Ансамбль сооружений Смольного монастыря. Живопись. Национальное своеобразие работ русских живописцев. Становление двух типов портрета: парадного и интимного. И. Я. Вишняков и А. П. Антропов. Традиции парсуны в их творчестве. И.П. Аргунов. Эволюция творчества художника как отражение общего процесса развития реализма в русской живописи середины века. Работы иностранных живописцев: Г.Гроота, П.Ротари, Л.Токе. М. В. Ломоносов, его выдающаяся роль в русском просвещении и искусстве. Возникновение русского натюрморта. Возрождение мозаики.


Русское искусство и архитектура второй половины XVIII века. Влияние идей просвещения на русское искусство. Русский классицизм, его особенности. Иерархия жанров в классицизме. Основание Академии Художеств, ее структура. Архитектура 1760-1780-х годов. Классицизм, его периодизация в истории архитектуры. Архитектура Петербурга. Здание Академии Художеств (А.Д. Кокоринов, Ж.Б.М. Вален-Деламот). Ю.М. Фельтен. Классицизм в его творчестве: «Старый» Эрмитаж, работы по строительству набережных Невы, ограды Летнего сада. А. Ринальди. Мраморный дворец, парковые сооружения Царского села. Архитектура Москвы. В. И. Баженов. Дом Пашкова. М. Ф. Казаков. Сенат, Московский университет, Голицинская больница, зал Благородного собрания. Живопись. Исторический жанр, его значение во второй половине XVIII века. А. П. Лосенко. Портретный жанр как наивысшее достижение русской живописи второй половины XVIII века. Ф.С. Рокотов. Д. Г. Левицкий. Сентиментализм в портретах В.Л. Боровиковского. Формирование жанра бытовой живописи, его истоки. И. П. Фирсов, М. Шибанов. Скульптура. Эстетика классицизма в скульптуре. Э. М. Фальконе. Ф. И. Шубин. М. И. Козловский. И.П. Мартос. Значение русского искусства XVIII века.


Ученик должен:

· иметь четкое поэтапное представление о развитии русского искусства в XVIII веке;

· знать временные рамки каждого периода;

· уметь выделить национальные особенности, характерные для искусства XVIII века;

· знать основные памятники и их создателей;

· уметь анализировать памятники архитектуры по их стилевым особенностям.

Тема 18. Русское искусство первой половины XIX века

Историческая характеристика времени. Архитектура первой половины XIX века, как высшее достижение русского классицизма. Определение стиля и характера зрелого классицизма. Расцвет градостроительства: создание архитектурных ансамблей в Петербурге и Москве. Деятельность К. Росси. А. Д. Захаров – Адмиралтейство, А. Н. Воронихин – Казанский собор, Т. де Томон – Биржа, А.А. Монферран – Исаакиевский собор. XIX век- «золотой» век русской скульптуры. Творчество И.П. Мартоса, Ф.П. Толстого, П.К. Клодта. Классицистические, романтические и реалистические тенденции в русской живописи первой половины XIX века. В.А Тропинин – мастер камерного, интимного портрета. Романтические портреты О. А. Кипренского. Жанровая живопись А. Г. Венецианова. Его роль в развитии русской реалистической живописи. Образы русских крестьян и русской природы. Работа с натуры. Пейзажи С. Ф. Щедрина – сплав черт классицизма и романтизма. Историческая и портретная живопись К. П. Брюллова. Академические традиции и черты романтизма в его творчестве. А. А. Иванов: «Явление Христа народу». Творчество П. А. Федотова. Бытовые картины как сатирическое изображение различных слоев общества.


Ученик должен:

· уметь выделить черты, характерные для зрелого классицизма в русской архитектуре;

· уметь выделить романтические черты в русской живописи;

· знать основные памятники и их создателей.

Тема 19. Русское искусство второй половины XIX века


Историческая характеристика времени. Критический реализм как кульминация культурно-исторических коллизий середины XIX века. Творчество одного из основоположников критического реализма в русской живописи В. Г. Перова. Протест против академического искусства: «бунт четырнадцати». Организация Петербургской артели художников. Возникновение, цели и задачи ТПХВ. Творчество И. Крамского – организатора, теоретика и вождя передвижников. Жанровая живопись передвижников: В. М. Маковский, Н. Ярошенко, Г. Мясоедов. Деятельность В. В. Стасова, П. М. Третьякова. Героический образ народа в творчестве И. Е. Репина и В. И. Сурикова. Пейзажная живопись. Романтический пейзаж И. К. Айвазовского, эпический - И. И. Шишкина, лирический – А. К. Саврасова, пейзаж-настроение И. И. Левитана, камерный пейзаж В. Д. Поленова, колористический – А. И. Куинджи. Историческая живопись в творчестве Н.Н. Ге, В. В. Верещагина, В. М. Васнецова.


 Эклектика в архитектуре второй половины XIX века. Смешение «исторических» стилей – доминанта архитектуры 60-80-х годов XIX века. Русско-византийский стиль: Храм Христа Спасителя в Москве (арх. К.Тон).


Кризис монументализма в искусстве второй половины века сказался и на развитии монументальной скульптуры. Памятники становятся или излишне патетичными, дробными по силуэту, детализированными: М. О. Микешин памятник «Тысячелетию России» в Новгороде, памятнике Екатерине II в Петербурге, или камерными по духу, как памятник Пушкину А. М. Опекушина в Москве.
Наиболее известный мастер станковой скульптуры этого времени: Марк Матвеевич Антокольский. «Иван Грозный», «Петр I», «Умирающий Сократ», «Мефистофель», «Ермак».
Ученик должен:

· уметь объяснить понятие «критический реализм»;

· уметь рассказать о деятельности ТПХВ;

· знать художников, в каких жанрах они работали и их произведения;

· знать, что такое эклектика в русской архитектуре XIX века;

· уметь рассказать о развитии скульптуры этого периода.

Тема 20.  Русское искусство конца XIX – начала XX веков


Концепция модерна и его национальный вариант. Театральность и декоративность – доминанты своеобразия творчества модерна. Новые приемы и техники в градостроительстве. Архитектура особняков, вокзалов, промышленных сооружений.


Тема Древней Руси в творчестве В. М. Нестерова. Творчество В. А. Серова, А. К. Коровина. Импрессионистические тенденции в их творчестве. Фантастические образы М. А. Врубеля. Искусство серебряного века. Эстетика символизма. Творчество В. Э. Борисова-Мусатова. Художественные общества начала века. «Мир искусства» в период расцвета. Творчество А. Бенуа, Л. Бакста, М. Добужинского, К. Сомова, Н. Рериха.  Дягилевские сезоны в Париже. «Союз русских художников» и «Мир искусства» в период господства новых направлений. «Голубая роза», «Бубновый валет», «Ослиный хвост». Авангард в живописи. Лучизм М. Ларионова. Экспрессионистические и кубические тенденции русского авангарда. Мастера авангарда и их творчество: К. Малевич, М. Шагал, П. Филонов. Архитектурные проекты авангарда. Утопии В. Татлина, А. Родченко. 
Скульптурные работы А. Голубкиной, С. Коненкова.

Ученик должен:

· уметь выделить черты модерна в искусстве;

· знать художественные общества начала века и их представителей;

· уметь рассказать о деятельности авангардистов;

· знать работы и их создателей.
Тема 21. Русское искусство советского периода


Искусство 20-30-х годов. Власть и искусство. Назад к Академии. Единый творческий метод. Искусство плаката. Социалистический реализм – «большой стиль» советского искусства. Творчество А. М. Герасимова, Ю. Пименова, А. Дейнеки, А. Пластова. Основные тенденции советского искусства 30-50-х годов. Искусство ВОВ. «Суровый стиль» 60-х годов. Постмодернизм в русском искусстве. Архитектура 30-80-х годов.

Ученик должен:

· иметь поэтапное представление о развитии русского искусства в советский период; 

· уметь дать характеристику каждому этапу;

· знать мастеров искусства этого периода.


На завершающем этапе изучения раздела «Русское искусство XVIII–XX веков» ученик должен:

· знать о коренных изменениях, происшедших в искусстве России XVIII века;

· понимать образное своеобразие архитектуры барокко и классицизма;

· уметь выделить черты романтизма и классицизма в русском искусстве первой половины XIX века;

· уметь дать историческую характеристику XIX веку, и уметь спроецировать эти события на искусство;

· знать художественные объединения начала XX века;

· иметь поэтапное представление о развитии русского искусства в советский период; 

· иметь навыки анализа творческих направлений и творчества отдельного художника.

Раздел шестой
ЗАПАДНОЕВРОПЕЙСКОЕ ИСКУССТВО XX ВЕКА

Тема 22. Характеристика основных направлений западноевропейского искусства XX века


Зарождение и становление модернизма. Живописная манера художников-модернистов. Фовизм. Работы Анри Эмиля Бенуа Матисса. Экспрессионизм Эмиля Нольде и Оскара Кокошки. Особенности живописной манеры кубистов. Пабло Пикассо. Зарождение и становление футуризма. Умберто Боччони. Сюрреализм Особенности мировоззрения сюрреалистов. Работы Сальвадора Дали, Джорджо де Кирико, Рене Магритта. Абстракционизм Василия Кандинского. Лирический абстракционизм, минимализм и абстрактная каллиграфия. Поп-арт. Работы Роберта Раушенберга. Оп-арт и кинетическое искусство. Граффити. 


Ученик должен:

· знать основные направления искусства XX века и их представителей;

· знать особенности живописной манеры каждого из направлений;

· иметь навыки анализа творческих направлений и творчества отдельного художника;

· сформировать представление о художественном процессе современности, выделять его единство и многообразие и адекватно понимать.[image: image1.png]
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