ГЛАВА 2. МЕТОДИКА РАЗВИТИЯ КРЕАТИВНОСТИ УЧАЩИХСЯ МЛАДШИХ КЛАССОВ В ПРОЦЕССЕ СЛУШАНИЯ МУЗЫКИ
2.1. Слушание музыки как один из видов творческой деятельности учащихся младших классов на уроках музыки
Преобразующее воздействие музыкального искусства на личность учащихся придает творческий характер всем без исключения видам музыкальной деятельности. Однако ведущей формой музыкального образования называют слушание музыки. Известны исследования и методики Л.В. Горюновой, Д.Б. Кабалевского, М.С. Красильниковой, Е.Д. Критской, Л.В. Школяр. Научное обоснование значимости слушания музыки для формирования культуры личности дано в трудах Б.В. Асафьева, Л.С. Выготского, Д.Б. Кабалевского, В.В. Медушевского, В.Г. Ражникова, Г.С. Тарасова.  

Определение понятия «слушание музыки» в научно-педагогической литературе дается в разных значениях. Д.Б. Кабалевский считает, что слушание музыки есть понимание её как отражения действительности в образной форме. Он развивает мысль о том, что школьники при слушании начинают учиться самому главному: не только наблюдать и чувственно воспринимать то или иное явление, но и размышлять о ней слушая ее – размышлять о ней [25, с. 102]. 

Е.В. Назайкинский полагает, что смысл музыки можно найти в самой музыке, в способах её индивидуального развития. Объектом музыки выступают интонации прослушиваемого произведения [37, с. 34]. Э.Б. Абдуллин утверждает, что для полного формирования истинной слушательской культуры необходимо, чтобы в интонационном и слуховом запасе учеников присутствовали образы народного искусства [1, с. 12]. 

Как известно, музыка – одна из форм отражения действительности. Она раскрывает внутренний мир человека, отображает явления природы. Школьнику нужно показать это все, чтобы он смог увидеть этот мир через музыку. Школьные уроки музыки с введением на них слушания музыки по различным методическим рекомендациям в начальных классах призваны научить детей увидеть этот мир прекрасным и ярким, развить в них музыкальные способности, понимание музыки. Ведь начальная школа закладывает основы всестороннего развития детей, развивает их способности, формирует основы культуры. 

Слушание музыки находит место практически во всех видах музыкальной деятельности, таких как исполнительская деятельность, музыкально-ритмические движения, импровизация и сочинение музыки детьми, игра-драматизации. При исполнении и сочинении произведений дети активно слушают музыку, так как без слушания музыки невозможно проявить творчество, сочинить что-то новое.

Термин «слушание музыки» нередко ассоциируется с определением восприятия музыки. Известно, что слушание музыки является важным видом музыкальной деятельности школьников, а восприятие музыки – это очень сложный психологический процесс осознания содержания музыкального произведения. Именно в слушательской деятельности обильно развивается восприятие музыки ребенком. Формируется способность к сопереживанию, понимание содержания музыки. Ведь чтобы разобрать и выучить песню, ее нужно для начала услышать, а выучив, внимательно послушать, выразительно ли она спета и как звучит. Выполняя движения под музыку, ребенок постоянно слушает музыку, старается следить за развитием, показывая настроение и характер музыки.

Слушание музыки, восприятие музыкального материала являются важными видами музыкальной деятельности на уроке музыки в начальной школе. 
Несколькими стадиями восприятия и слушания музыкального материала представляется, с одной стороны, формирование у ребенка установки на прослушивание музыки (исходя из обстоятельств слушания, заблаговременного знакомства с жанрами музыки и именами авторов произведений), а с другой – следущее за этим осмысление прослушанного материала и его проигрывание в памяти или в собственном исполнении (например, когда ребенок напевает отдельные фрагменты произведения); и в завершающей стадии – итоговая оценка прослушанного (поскольку предварительная оценка возникает у ученика, когда он слушает материал). По мнению Л.Л. Бочкарева, способность слушателя осмысленно воспринять то или иное музыкальное произведение, понять содержание музыкального произведения называется восприятием в процессе слушания. Он считал, что слушание музыки зависит как от музыкального материала, так и от самого слушателя, от соотношения духовных потребностей и интересов, эстетических идеалов, степени художественного развития, музыкального опыта ребенка и внутренних качеств произведения [9, с. 42]. 
Главная задача слушательской деятельности детей заключается в прослушивании музыкального материала и в его последующем исполнении, а также в опытах импровизации и сочинения музыки. Слушание музыки дает прочный фундамент для дальнейшего воспроизведения музыки детьми. Когда ученики слушают музыку и исполняют музыку на музыкальных инструментах, они усваивают знания, приобретают умения и навыки. Поэтому чем больше и лучше слушательская деятельность детей на уроке, тем качественнее они могут развивать свои творческие способности. Слушательская деятельность имеет очень важное значение, так как слушание музыки, являясь важнейшим видом музыкальной деятельности, обеспечивает развитие основных музыкальных способностей ребенка. Слушание музыки также формирует творческое мышление, музыкальную культуру учеников в процессе их ознакомления с высокохудожественными образцами, включая музыку их родного региона.

Слушательская деятельность во многом содействует развитию творческого образного мышления, воображения; музыкального восприятия и творческих способностей; освоению музыкальных произведений и познаний о музыкальном искусстве; овладению умением применять знания, полученные на уроке музыки. При организации процесса развития слушательской культуры детей следует иметь в виду существование различных подходов к пониманию смысла и содержания музыкального искусства. Все это несет в себе понимание музыки как отражения действительности в образной форме. Согласно этому, понимание музыки возможно лишь при раскрытии связей музыки и жизни. «Понять музыкальное произведение, – говорит Д.Б. Кабалевский, – значит понять его жизненный замысел». Так же очень важно отметить о существовании точки зрения, которая заключается в том, что смысл музыки можно найти в самой музыке. Музыка никогда не бывает о чём-то. Смысл музыки должен быть найден в самой музыке, в её мелодиях, гармонии, ритмах, оркестровом колорите, и в особенности в способах её собственного развития [25, с. 46]. На музыкальных занятиях дети знакомятся с произведениями разнообразных жанров. Приобщая ребенка к сочинениям с ярким содержанием, его побуждают к эмоциональному отклику, к вдумчивому анализу. 

Для детей музыка всегда о чем-то повествует, и именно поэтому они ждут рассказа о том, каково содержание музыкального произведения, и проявляют большой интерес к тексту песни. Б.М. Теплов писал, что музыка не может быть понята детьми без опоры на внемузыкальные средства. Поэтому так важно включать в репертуар для слушания музыки программные произведения. Влияние музыки на детей благодатно, и чем ранее начнут они испытывать его на себе, тем лучше для них. Они не переведут на свой детский язык ее невыговариваемых глаголов, но запечатлеют их в сердце, – не перетолкуют их по-своему, не будут о ней резонерствовать; но она наполнит гармонией их юные души [54, с. 20]. 

Слушание музыки является основным видом деятельности, обеспечивающим освоение учащимися интонационного багажа, на основе которого формируется их музыкальная культура в целом, способность, умение воспринимать музыку на основе знаний о различных музыкальных стилях, жанрах, формах и т.д. и их претворении в различных музыкальных культурах. Вместе с тем, возможность переноса опыта общения ребенка с музыкой из одной интонационной сферы в другую зависит от степени близости этих сфер друг к другу. Поэтому, чем богаче слушательский опыт ребенка в плане общения его с музыкальными образцами различных музыкальных стилей, творческих направлений, школ, с творчеством отдельных композиторов, тем более школьник способен эмоционально откликнуться на звучащую, в том числе и новую для него музыку, вступить с ней в диалог.

Б. Асафьевым намечены четыре стадии вхождения в музыку [6, с. 70].

На первой стадии надо много играть, слушать и беседовать, нащупывая различные пути приближения к музыке. На этом пути значительную роль играет педагогический талант наставника, так как нет научно достоверных выводов о пределах и объеме прирожденных музыкальных реакций. 

Вторая стадия вхождения в музыку, согласно Б. Асафьеву, – постепенное внедрение в сознание учеников-слушателей основных соотношений звучащих элементов, организующих музыкальное движение: ритмических, ладовых, тональных, динамических, темповых, тембровых и т.д. Этот процесс предполагает применение особого метода – метода наведения: путем соответствующего подбора сочинений и музыкальных бесед обратить внимание слушателей на необходимые для понимания музыкального произведения музыкальные элементы и подвести их к соответствующим выводам. При этом Асафьев предупреждал об опасности подтасовки под музыку программных истолкований. Он подчеркивал, что программная музыка должна входить в круг наблюдений и в число слуховых навыков, базирующихся на ассоциациях со смежными, подобными и родственными явлениями, лишь в итоге уже проделанного пути усвоения чисто музыкальной организации элементов, но отнюдь не отвлеченных от материала и от жизненной действительности. Как видим, речь идет не о формировании умений услышать то или иное средство выразительности, не об усвоении специальных знаний-терминов, а о развитии музыкального мышления, формировании знания существенных свойств, связей и отношений музыкальных явлений, находящихся в системном соотношении. Содержание метода наведения в рамках интонационно-стилевого постижения музыки определяет целенаправленный подбор музыкальных сочинений различных стилей (индивидуальных, национальных или эпохальных). Также необходимо опираться на жизненно-художественный опыт слушателей, помогающий пониманию музыки в соотношении с жизненными явлениями.

Третью стадию вхождения в музыку Б. Асафьев называет собственно сферой опыта (воспроизведение музыки в самом широком смысле слова, начиная от переписывания нот для усвоения логики нотного письма или просто для исполнения тех или иных сочинений и кончая участием в исполнении). 

Высшим видом музыкальной самодеятельности, помогающим овладению материалом и в этом качестве представляющим собой еще одну стадию вхождения в музыку Б. Асафьев называет творчество музыки. Речь идет не о музыкальной композиции как предмете и художественной цели творчества, а о проявлении maximuma самодеятельности в музыке путем творчески-содержательного опыта» [6, с. 78]. Таким образом, введение импровизации, «сочинение» мелодий, интонаций в определенном жанре, стиле становится педагогически значимым методом интонационно-стилевого постижения музыки. Он дисциплинирует работу воображения и развивает самостоятельность и критическое чутье.

К умениям слушательской деятельности относится умение охарактеризовать свои чувства и мысли, рожденные этой музыкой, дать вербальную или невербальную (в рисунке, в пластике и т.д.) характеристику прослушанного произведения, его образно-эмоционального содержания, средств музыкальной выразительности, их взаимосвязи, процесса развития музыкального образа и музыкальной драматургии данного произведения, его интонационных, жанровых и стилевых особенностей; выявить общее и особенное между прослушанным произведением и другими музыкальными произведениями того же автора, сочинениями других композиторов, с произведениями других искусств и жизненными истоками. В слушательской деятельности также выделяют навыки, связанные, прежде всего, с дифференцированным слышанием отдельных компонентов музыкальной ткани (регистров; тембров; звуковысотных, метроритмических и ладовых особенностей; гармонии; полифонии; фактуры; формообразования и т.п.), а также навыки прослеживания процесса интонационного развития на уровне выявления в музыкальном материале сходства и различия. Слушательская деятельность имеет первостепенное значение как деятельность познавательная в формировании музыкальной культуры школьников. Она способна обеспечить максимально широкий, в сравнении с другими видами музыкальной деятельности, объем получаемых учащимися знаний о музыке. При этом такие обобщенные знания, как знания об интонационно-образной природе музыки, её жанровом и стилевом многообразии, а также конкретные знания музыкальных произведений, знания о композиторах, исполнителях и многие-многие другие – в своей совокупности способны раскрыть учащимся богатство и многообразие музыки.

Музыка существует и может быть понята и прочувствована только когда она звучит. Поэтому учащиеся, прежде всего, должны захотеть слушать музыку и научиться ее слушать. Тогда музыка сможет воздействовать на их духовный мир. А в процессе обучения учащиеся начнут понимать содержание музыки, слышать мысли и идеи озвученные музыкой, видеть художественные образы и сочувствовать ее эмоционально-образному содержанию. 

Все теоретики и практики музыкально образования, солидарны в том, что учиться слышать музыку учащиеся должны непрерывно: и во время пения, и во время игры на инструментах, и в моменты, требующие наибольшего внимания, сосредоточенности и напряжения душевных сил, когда они выступают в роли собственно слушателя. Любая форма общения с музыкой учит слышать музыку, вслушиваться и вдумываться в ее содержание. 

 Принципиальная установка на теснейшую взаимосвязь творческой деятельности композитора – исполнителя – слушателя ориентирует на такое общение с детьми, которое строится на уважении к ним, доверии к их силам, возможностям, способностям, уже имеющимся знаниям. За этим стоит убежденность учителя в том, что каждый ребенок обладает внутренним слухом, способен слышать музыку мысленно. А это чрезвычайно важно, как в специфически музыкальном, образовательном, так и в воспитательном, общечеловеческом отношении. Такой подход становится импульсом для развития с первых лет обучения в школе интереса к миру музыкальной классики, для самообразования, самовоспитания учащихся. В основе его – не отсутствие музыкальных способностей (негативный момент), а наличие у каждого ученика конкретного опыта с его возможностью к изменению содержания, саморазвитию. Стремление раздвинуть рамки опыта – как музыкального, так (через музыку, глубину ее интонационно-смыслового содержания) и жизненного, есть, в сущности, процесс формирования личности школьника, его духовности. Сущность слушания музыки – в проживании музыкального произведения (процессов-состояний), личностном его присвоении, общении каждый раз с новым человеком, различным мировосприятием. 

Первая помощь, которую должен оказать педагог своим ученикам при освоении определенных музыкальных понятий, трудных для их восприятия, заключается в предварительном их разъяснении. Это относится к характеристике звука, его высоты, длительности, силы, окраски, а также метра и ритмического рисунка, фактуры, мелодии и аккомпанемента, темпа, штрихов. Прослушивание музыки благотворно влияет на развитие способностей ребенка к образно-ассоциативному восприятию, например, возникновение при слушании музыки ощущения цвета, краски и плотности, а при восприятии предметов изобразительного искусства – их динамики и музыкальных интонаций. Такое комплексное развитие улучшает восприятие ученика к различным видам искусства и поддерживает, развивает его творческое началo, необходимое каждому юному музыкантy, независимо от того, станет ли он профессионалом, либо грамотным любителем музыки. 

При слушании музыкального материала часто возникают ассоциации с природными явлениями и разными состояниями человека. И поэтому во время слушания нужно изучать разные категории музыкального времени и пространства, такие как: пульс, шаг и простые музыкальные формы, а также их звуковое решение. Когда учащиеся слушают музыкальные произведения, они очень часто могут воспринимать их как несвязный, льющийся бурным потоком материал. Ведь дети не всегда улавливают музыкальные формы и элементы музыкальной речи. Не всегда они способны отделить и звучание основной мелодии от ее аккомпанемента. Очень важно развить слушание до такого состояния, чтобы ученики смогли эмоционально откликнуться на звучащую музыку, получить удовольствие от нахлынувших ощущений. При цельном и органичном восприятии мира дети глубже погружаются в искусство. Они могут видеть музыку в цвете и придавать ей различные характеристики, в том числе несвойственные музыке: мягкая музыка, твердая или плотная. Также они могут слышать стихотворный ритм в музыкальных интонациях, распознавать характер образов: веселых, озорных, жалобных. Они могут раскрасить рисунок динамическими оттенками. Действительно, слушание музыки существенно влияет на музыкальное и интеллектуальное развитие младших школьников, развивает их креативность. 
Педагог должен увлечь, заинтересовать ребенка, сделать для него процесс слушания музыки ярким эмоциональным переживанием. Ведь процесс слушания под руководством педагога подразумевает музыкальные впечатления, которые станут первым осознанным слушательским опытом ребенка. Педагог является проводником, который помогает сформировать у детей первоначальные навыки слуховoгo анализа и наблюдения за музыкой. С помощью слухового наблюдения за музыкой педагог знакомит детей c закономерностями музыкальной речи и основными музыкальными терминами. Очень важно в процессе слушания увлекать школьников, развивать их музыкальную память и эмоциональную отзывчивость, активизировать их творческие способности.

Таким образом, термин слушательская деятельность, который утвердился в современной теории и методике школьного музыкального образования, безусловно, подчеркивает активный творческий характер слушательского постижения музыкального произведения. Слушание музыки является по своей сущности увлекательным творческим процессом, который способен активизировать творческое мышление учащихся, а также развивать их креативные способности.

2.2. Система методов и творческих заданий для развития креативности учащихся в процессе слушания музыки
Поскольку под понятием творчества в начальной школе мы подразумеваем сам процесс, а также действенность, способность к перевоплощению чужих мнений и чувств в свои собственные, то вся деятельность ученика на уроке музыки почти полностью должна быть творчеством.

Творчество является тем мостиком, через который проходят эмоционально-эстетическая реакция от восприятия к воспроизведению. Все это закрепляется у ребенка как личностные новообразования. Внутренним содержанием в творчестве маленького ребенка может стать простая эмоциональная оценка музыкального произведения как чего-то радостного, печального, грозного или ликующего. И если эта несложная оценка находит выражение в соответствующем музыкальном образе адекватно замыслу автора, то можно уже говорить, как отмечает А. Леонтьев, о творческом процессе, который превращает эстетическое переживание в сотворчество [29, с. 62].

Как вовлечь учеников в процесс творчества? Выше уже отмечалось, что каждый ребенок наделен живой фантазией и потребностью творить. Принцип проведения урока музыки как урока, пробуждающего и стимулирующего творческий потенциал ребенка, основан прежде всего на оптимизации воображения, эмоционально-образной сферы школьника.

О реальности и даже необходимости раннего творческого развития детей говорят не только психологи (П. Блонский, Л. Выготский, Б. Теплов), но и многие педагоги. В частности, эксперименты Н. Ветлугиной показали, что дети 6 лет способны к импровизации, они любят сочинять небольшие мотивы, ответные фразы на предложения и слова, заданные ритмические рисунки. Важно, чтобы имеющиеся предпосылки дали возможность творчеству на уроке стать нормой.

Понятие детского творчества означает деятельность ребенка, создающего нечто новое для себя и не связано с возрастными ограничениями. Один из сущностных признаков детского творчества – его синкретическая природа, когда отдельные виды искусства еще не расчленены и не специализированны. Синкретизм роднит творчество с игрой, о чем свидетельствует то, что в процессе творчества ребенок стремится опробовать разные роли.

Овладение навыком музыкального восприятия осуществляется в процессе многообразных видов деятельности. Дети воспринимают музыкальное произведение в целом. Постепенно с опытом они начинают слышать и выделять выразительную интонацию, изобразительные моменты, дифференцируют части произведения, вступление и заключение; начинают различать регистры, тембры, штрихи, уверенно определяют динамику, характер произведений, узнают знакомые песни и пьесы. Соотнесение музыкального произведения, его характера и языка с жизненным контекстом имеет большое значение. У детей возникают важные для дальнейшего музыкального развития ассоциативные связи между особенностями музыки того или иного жанра и коммуникативной ситуацией. Все это позволяет развивать в детях творческое начало.

Наиболее близкими оказываются для детей те виды музыкального восприятия, которые связаны с активными, деятельными формами музицирования – с танцами, игрой и пением, слушанием музыки, в которых участвуют сами дети. Построение уроков музыки как уроков творчества предполагает такие практические методы и художественно-творческие формы работы, как импровизация, ритмизация, театрализация, пластическое интонирование, инструментальное музицирование, вокально-хоровое музицирование и другие. Практически все эти методы связаны с процессом слушания и слышания музыки.
Необходимо найти такие формы работы, в которых слушание музыки будило бы воображение детей и носило бы, тем самым, творческий характер.

Какие пути и педагогические приемы развития творческой активности в процессе общения с музыкой, в процессе слушания музыки можно обозначить?

1) Прежде всего, это система вопросов и творческих заданий, помогающих детям раскрывать образное содержание музыкального искусства. Эта система должна представлять собой по сути диалогическое общение и рождать у детей варианты творческих прочтений музыкальных сочинений. Важно не только задать детям вопрос, но и услышать ответ, часто оригинальный, нестереотипный – ибо нет ничего более богатого, чем высказывания ребенка. И пусть в нем будет подчас противоречивость, недосказанность, но зато в нем будет индивидуальность, личностная окрашенность.

Творческие задания на уроках музыки способствуют общему творческому развитию личности, что, в свою очередь, воспитывает отзывчивость, художественное воображение, образно-ассоциативное мышление, активизирует память, наблюдательность, интуицию, формирует внутренний мир ребенка.

Важно, чтобы творческие задания соотносили музыкальное произведение, его характер и язык с жизненным контекстом. Тогда у детей возникают важные для дальнейшего музыкального развития ассоциативные связи между особенностями музыки того или иного жанра и коммуникативной ситуацией. Все это позволяет развивать в детях творческое начало.

Система творческих заданий призвана развить у детей следующие навыки:

- творческую фантазию в процессе слушания музыки;

- умение накапливать наблюдения, воплощать их в импровизациях, в ролевых играх, в музыкальных диалогах, сценах;

- навыки сочинения простейших мелодий, попевок, интонаций в определенном ладу, ритме;

- навыки музыкальной иллюстрации литературного, живописного произведения;

- навыки вокально-хорового и инструментального музицирования;

- умение воплощать в словесных, живописных, пластических импровизациях собственные впечатления о художественном явлении, музыкальном сочинении;

- умение анализировать средства художественной выразительности прослушанного произведения.

Творческие задания помогают в формировании музыкального мышления детей. При выполнении таких заданий дети должны согласовывать свои действия с характером звучащей мелодии, сменой настроения. Исследования многих ученых показали, что уже в младшем школьном возрасте формированию музыкального мышления способствуют движения, которые помогают ощущать характер, смену настроения, динамики, фактуры.

Остановимся на видах творческих заданий, посильных для младших школьников, в которых тесно соприкасаются закономерности разных видов искусства.

1) Многие виды творческих заданий предлагаются в Программе по музыке для общеобразовательных школ (игры, движения под музыку, хлопанье в ладоши как часть исполняемой музыки, игра в ансамбле с учителем и другие). Система этих заданий проецируется в двух плоскостях: обязательность постоянного обращения к субъектному опыту ребенка, к жизненным примерам, впечатлениям учащихся; обращение к произведениям искусства, в которых запечатлены знакомые им ситуации, образы, явления.

Например, при освоении понятия «мажор-минор» (тема второй четверти в первом классе «Может ли музыка что-либо выражать?») можно воспользоваться импровизацией, основанной на принципе ролевой игры: предложить детям взглянуть на одно и то же явление глазами человека, находящегося в разных эмоциональных ситуациях – когда ему радостно или грустно. Учащиеся на примере этого задания раскрывают взаимосвязь между внутренним и внешним миром (к примеру, на основе русской песни «Уж как по мосту, мосточку» и песни «Перепелочка»).

Для оптимального восприятия и усвоения музыкальных средств выразительности в системе творческих заданий важна установка на выявление взаимосвязи между конкретным художественным образом и средствами его воплощения.

2) Представляют интерес задания на передачу средствами живописи (цветовым, графическим) общего настроения прослушанного произведения, тех или иных черт характера персонажа. Цель таких заданий – обратить внимание младших школьников на связь средств музыкальной выразительности, художественного решения с характером музыкального образа. Такое задание осуществляет перевод образа из одного художественного ряда в другой. Графическое, цветовое моделирование музыки отвечает специфике музыки как вида искусства и особенностям восприятия младших школьников. Выбор цвета, общая графическая композиция осуществляется соответственно характеру музыкального образа, эмоциональным переживаниям. Особенно показательными моментами являются: положение линий, отражающих регистр, направление мелодического движения, динамики, ритмической пульсации.

3) Задания на передачу словесным рисованием общего настроения прослушанного произведения. Объектами словесного рисования являются описания природы, внешнего облика персонажа в программных музыкальных произведениях, либо словесный рассказ о характере музыкального произведения, не имеющего программы. К примеру, можно взять для словесного описания фрагмент «Ночь» из балета Р. Щедрина «Конек-горбунок», который учащиеся слушают на уроке второго класса. Словесное описание ночи может быть очень живописно выстроено учащимися, интересны их описания ощущения ночи.

4) Как вариант творческих заданий для формирования ассоциативного мышления, овладения навыками сравнительного анализа посредством рассуждения, можно предложить, например, детям порассуждать на тему: «На что похоже это облако? (ветка, звук, музыкальный мотив, и тому подобное, и как это можно отразить в музыке, какими средствами). Или, например, учащиеся без музыкального сопровождения танцуют польку, маршируют, укачивают куклу, летают – то есть играют в игру «Что на что похоже?». Другие дети должны узнать танец, марш, действие. Все эти задания способствуют развитию видения, слышания и умения замечать выразительные свойства предметов и явлений.

5) Проведение творческого урока-театра. В театре-уроке тоже возникает игра-сотворчество, где одни показывают, действуя в воображаемом пространстве, а другие угадывают, что им хотят показать, но здесь театральная игра происходит в реальной жизненной ситуации урока. Это театр для себя, где действующие лица постоянно меняют свои роли, становясь то артистами, то зрителями. В театре-уроке изменения и преображения происходят прежде всего в духовном мире учащихся, в их восприятии окружающего мира. Задача педагога – постоянно провоцировать эти перемены, превращать жизненную ситуацию в театральную, а возникшую театральную ситуацию связывать с жизненными стремлениями юной личности, то есть создавать на уроке игровые условия, побуждающие ребенка к самопознанию, самовыражению, творчеству.

6) Творческие задания с использованием проблемно-поисковых методов организации слушания музыки. В круг творческих заданий, где создаются проблемные ситуации, входят такие задания, которые помогли бы учащемуся, отталкиваясь от конкретного аспекта темы, прийти к осмыслению ее художественной целостности – осмыслить роль художественной детали на примере эффекта, который возникает от перестановки слов, звуков, красок, приводящих к изменению  целостного образа (например, спеть песню без окончательной тоники, песню «Сурок» в мажоре, песню «Дон-дон» не на одном звуке, а на восходящей мелодической линии и т.д.).

Только наличие проблемного поля запускает механизмы решения мыслительных (в том числе и творческих) задач. Реализация этого принципа ведет к активизации всех творческих и познавательных процессов: внимания, творческого мышления, воображения, памяти.

В отличие от репродуктивных методов обучения, где слушание является лишь иллюстрацией к сказанному во вводной части, при проблемно-поисковом методе организации слушания музыки у школьников активизируется внимание, познавательные процессы, воображение. Музыка на своем специфическом языке позволяет ребенку ответить на вопрос, решить проблемную ситуацию, умело поставленную грамотным педагогом. Это производит неизгладимое впечатление на маленького слушателя, ему словно открывается тайный ход в иной мир, он ощущает себя посвященным в какую-то тайну, а имя этой тайны – искусство. Во вводной части важно задать направление, в котором будет работать воображение и мышление школьника в процессе слушания музыки. Дети легко определят с помощью незнакомой музыки, спит зайка в домике или прыгает, сильный дождь идет или капает чуть-чуть. Для фантазеров же решать проблемные задачи с помощью своего воображения доставляет огромное удовольствие. Младшие школьники в состоянии следить за развитием музыкального образа, отслеживать конкретное средство музыкальной выразительности (например, темповые или динамические оттенки), сравнивать музыкальные произведения, подбирать к музыке немузыкальный ассоциативный ряд и много другое, от чего должен отталкиваться педагог, придумывая творческую проблемную ситуацию.

7) С большим удовольствием дети берутся за сочинение стихотворений (после прослушанной музыки). Целесообразно приступать к стихотворению не с завершения предложенного педагогом начала, а с более простой предварительной игры «Угадай рифму». Ее суть заключается в следующем: педагог читает несложное стихотворение, пропуская последние слова поэтических строк, а дети, исходя из ощущения рифмы, тут же заполняют пропуски.

Отыскание нужного слова по рифме – не просто приятная забава, подготавливающая ребенка к сочинению стихотворения. Она учит ощущать структурные закономерности в поэзии и, что важно для нас как музыкантов, в музыке. Впоследствии, в средних классах, сходство с поэтической рифмой будет рассмотрено в вопросно-ответных соотношениях музыкальных мотивов и фраз, в квадратных периодах повторного строения.

8) С первых уроков музыки после прослушанной музыки можно приступить и к сочинению мелодий, похожих на прослушанную. Переходя к сочинению мелодий, следует опираться на имеющийся у ребят слуховой опыт. Его составляет и репертуар детской музыки, сложившийся в дошкольный период, и усвоенные слухом и памятью некоторые закономерности музыкального интонирования. Работа над сочинением мелодий должна рассматриваться также как средство накопления опыта, формирования интонационного словаря, осмысления законов формообразования.

Исполнительная деятельность как разновидность творчества не замыкается на декламировании стихотворений и пении. Она выражается, например, музицированием – игрой на шумовых ударных инструментах, простейшим, состоящим хотя бы из двух-трех созвучий, аккомпанементом на фортепиано, или возможностью продирижировать слушаемое музыкальное произведение.

Итак, для творчества не нужно изыскивать дополнительное время и, тем более, специальные занятия. Творчеством должен быть пронизан весь процесс слушания музыки на уроке. Обязательные компоненты слушания следует пополнить творчеством. Через творчество, креативность на уроках музыки созидается и потенциальный слушатель, и развивается творческая активность ребенка.
Перейдем от рассмотрения видов творческих заданий для развития креативности учащихся к описанию конкретных методов работы в данном направлении.
Выше упоминались художественно-творческие формы работы, такие, как импровизация, ритмизация, театрализация, пластическое интонирование, инструментальное музицирование, графическое моделирование музыки. Включая эти методы в урок музыки, учитель должен помнить о том, что в младшем школьном возрасте у ребенка еще не блокирована потребность в общении с музыкой, он жадно воспринимает любую музыкальную информацию из области музыкальной культуры.

Рассмотрим на некоторых музыкальных примерах возможности использования методов и заданий, развивающих креативность младших школьников на уроках музыки в процессе слушания музыки.
1) Метод импровизации может применяться после прослушивания музыки. Чаще всего дети сначала подражают тем произведениям, которые они знают, поэтому моделью для сочинения мелодии должны быть произведения, уже прослушанные детьми, знакомые им.

В теме второй четверти первого класса «О чем говорит музыка» дети могут, к примеру, после прослушанной пьесы придумать свою интонацию, музыкальную фразу для изображения чувства нежности и радости. Можно предложить детям придумать мелодию, создающую какой-либо сказочный образ – Золушку, Серого волка, Михаила Потапыча, Русалочку, Иванушку и так далее. Для каждого персонажа необходимо сочинить вариант индивидуальный, неповторимый, а это требует внутреннего представления образа и заставляет детей сосредоточиться на их характерных особенностях. Интересное решение может получиться из задания придумать, к примеру, мелодию, характеризующую какого-либо животного. Дети чаще всего начинают использовать подражательные моменты – лай собаки, мяуканье кошки, цокот копыт лошади. Но учитель должен облегчить задачу детям – можно предложить сочинить мелодию на какие-либо детские стихи, или предложить ученикам сочинить слова самим, не обязательно рифмуя их.

Сочинить музыкальную фразу, характеризующую какое-либо явление природы – также интересно детям. Это может быть мелодия, характеризующая утро или вечер, дождь или солнечный день. Дети должны попытаться сами (или сначала с помощью учителя) найти средства выразительности, наиболее подходящие для того или иного образа, предварительно послушав произведения Грига, Мусоргского, Чайковского, Шумана. Этим они приучаются вслушиваться в интонационный строй музыки, ощущать ладовую окраску, пластику мелодии.

Средства музыкальной выразительности будут непосредственно и живо восприниматься детьми, если в процессе импровизации, сочинении мелодии учитель будет объяснять, к примеру, какие штрихи (legato или staccato) больше соответствуют тому или иному образу. Например, музыкальную картину, рисующую утро или вечер, дождь или прыжки воробья дети должны «нарисовать» с помощью штрихов, а учитель предварительно обсуждает с детьми: какому настроению больше соответствует Legato, а какому – Staccato. Этот метод называется музыкальное рисование, и продолжить работу по созданию предложенных образов с помощью штрихов можно на примере «Песни про папу» В. Шаинского, где запев и припев исполняются различными штрихами. Мелодию запева дети поют с нежностью, на Legato, припев же – активное Staccato. Этот метод широко развивает творческую фантазию, навыки импровизации.

2) Метод графического моделирования музыки развивает художественное воображение и фантазию, образно-ассоциативное мышление. Творческие задания по цветовому и графическому моделированию музыки являются формой взаимодействия различных видов художественного творчества. Обычно дети, слушая музыку, с удовольствием изображают на бумаге понравившиеся им персонажи различных песен или образы природы. Для развития творческого мышления детей можно предложить им нарисовать, к примеру, картинку к пьесе С. Прокофьева «Дождь и радуга» из цикла «Музыка для детей». Перед первым прослушиванием учитель не объявляет ученикам название пьесы. После прослушивания дети должны сначала нарисовать словесную картину, затем лишь им объявляется название пьесы. Учитель должен обратить внимание учеников на средства музыкальной выразительности, применяемые в музыкальном произведении.

Ярко-показательным примером для осмысления темы «Может ли музыка что-либо изображать?» является произведение Э. Грига «В пещере горного короля». В прослушивании и дальнейшем анализе этой пьесы можно отобразить весь спектр известных на данном этапе эстетического развития детей музыкальных средств выразительности.

В творческом задании на словесное рисование можно попросить детей не только дать устный портрет горного короля, но и доказать соответствие своего образа авторскому видению, то есть подтвердить свои представления о персонаже, его характере музыкальными средствами выразительности, использованными композитором для усиления образа (р, f, ff, регистр, изменение темпа). Нарисовать рисунок, изображающий портрет героя пьесы, можно оформить как домашнее задание.

Музыкальное произведение в силу своей многозначности допускает очень много толкований, поэтому и рисунки детей будут ярким подтверждением этому. Подобные задания ориентированы на выявление взаимосвязи между конкретным художественным образом и средствами его воплощения.

К графическому моделированию музыки можно отнести и метод цветового решения музыкального тембра. Когда дети слушают произведение С. Прокофьева «Петя и волк» (тема урока «Что такое музыкальная речь»), можно попросить подобрать цветовую гамму, соответствующую, на их взгляд, тембру различных инструментов.

Творческое задание на сочетание звука и цвета может проводится на примере произведения П.И. Чайковского «Осенняя песня». После прослушивания и разговора о характере пьесы детям можно предложить выбрать палитру красок, которыми обычно изображается осень. Задание развивает творческую фантазию, образное мышление, умение воплощать музыкальный образ в художественный. Они развивают в детях способности видеть, замечать выразительные свойства предметов и явлений, активизируют воображение, создают творческую атмосферу, повышают творческую активность младшего школьника.

3) Метод пластического интонирования музыки. Внимание к смысловой выразительности музыки может привлечь следующее задание – на примере слушания песни «Во поле береза стояла» показать движением руки направление мелодической линии песни. Этот прием заставляет детей более точно прислушиваться к мелодии, запоминать и осмысливать ее. После выполненного задания учитель должен обратить внимание на то, что первоначальная графика мелодической линии должна быть на одном уровне, так как там идут повторяющиеся звуки. Художественно-образная музыкально-пластическая деятельность, по мнению. Е. Николаевой, имеет большое значение для раскрытия взаимосвязи музыки и искусства движения, так как «деятельность учащихся сориентирована на создание средствами двух искусств художественного образа» [2, с. 294].

Подводя детей к более осознанному пониманию ритма и темпа пьесы Э. Грига «В пещере горного короля» можно также предложить детям подвигаться под эту музыку, начиная с вкрадчивых шагов и заканчивая стремительным бегом на месте.

Задания на пластическое воплощение музыкальных образов можно проводить на уроках очень часто. Существует много произведений, входящих в педагогический репертуар, которые позволяют ученикам проявить свое музыкально-пластическое умение. Это и всевозможные танцы, марши, песни («Летите, голуби», «Цыплята», «Вей, ветерок и др.), русские хороводы («Со вьюном я хожу»).

В заданиях на пластическое интонирование музыки можно попросить детей применить сопровождение исполнения движениями, изображающими игру на инструментах (к примеру, русскую народную песню «Вниз по матушке по Волге»). Вряд ли дети станут имитировать исполнение этой песни на флейте, дудочке или высоком регистре фортепиано. Учитель должен помочь детям с выбором инструмента. Скорее всего здесь подойдет такой инструмент, как виолончель или нижние регистры баяна. Попутно дети могут познакомиться и с тембрами человеческого голоса. Они должны выбрать – какой голос более подходит для исполнения этой песни – мужской или женский, высокий мужской, или низкий. Этим несложным заданием мы закрепляем понятие тембровой окраски и развиваем эмоциональную сферу ребенка, а также заставляем его находить возможные варианты непростых решений.
4. Метод ритмизации. Ритм на уроках музыки рассматривается как один из основных элементов выразительности мелодии, выражающийся в закономерном чередовании звуков различной длительности. Дети должны различать ритмы вальса и марша, польки и, например, мазурки, полонеза.
Первым творческим заданием по освоению ритма предлагается игра «Имена и ритмы». Дети должны хлопками изобразить ритмические рисунки своих имен, друзей, соседей по парте. Ударные слоги отмечать более сильными хлопками (О-ля – два хлопка, Ма-ри-на – три хлопка, Петр – один хлопок). Усложненное задание: вместо хлопков в тетради значками повторить ритмический рисунок имен, подчеркивая ударный слог.

Это творческое задание помогает развитию чувства ритма. Это задание можно отнести и к форме ребусов-загадок, так как здесь присутствует визуальное решение ритмической задачи. В дальнейшем можно усложнять задания. Давая возможность детям простучать ритмы более сложные, например, «Марш деревянных солдатиков» Чайковского, «Камаринской» или «Каприса» Паганини.
5. Метод театрализации должен присутствовать на уроках музыки достаточно часто. На уроке музыки игра-драматизация организуется на сюжете литературного или музыкально-сценического произведения. Увиденное или услышанное воспроизводится в «лицах» при помощи различных выразительных средств: музыкальной и речевой интонации, пантомимики, жеста и т. д. В театрализации актуализируется индивидуальный опыт школьника (прежде всего опыт эмоциональный).

Вот как можно использовать приемы театрализации на примере прослушивания и разучивания известной детской песенки «Тень-тень»: Песня пропевается по ролям (одну роль могут одновременно исполнять один – три человека). Одновременно с пением каждый хлопает ритм ладошами. Далее детям предлагается пропеть свою роль ладошками, без участия голоса.

Третье исполнение песни самое интересное и сложное: исполняющие одну роль два ребенка должны распределить обязанности: один – отстукивает ритм на выбранном им детском инструменте, другой мимикой, пластикой изображает персонаж. Остальные дети, зрители, подхватывают (по мере узнавания героя сценки) исполнение голосом и допевают куплет. Таким образом, одно творческое задание включает в себя несколько методов и приемов исполнения: пение, театрализация, пластическое интонирование, ритмопластика, перевоплощение.

На музыкальных занятиях для детей нередко бывает утомительным постижение нового теоретического материала, например, сведений из области музыкального языка. Они кажутся им далекой от звучания музыки абстракцией. Вполне возможно даже образование информационного барьера, полосы отчуждения между ребенком и новым знанием, то есть тормоза в усвоении материала. Зная об этом, опытный педагог стремится преподнести новое в опоре на зрительные и слуховые ассоциации, прибегая к игре, например, к сочинению ребусов.
Музыкальные викторины, ребусы или кроссворды на музыкальном материале – тот вид деятельности, где творчество близко соприкасается с игрой и даже переходит в игру, что характерно для детского возраста. К примеру, можно предложить детям подумать, как можно зашифровать слово «опера». В результате на доске рисуется перо, в конце слова над буквой «о» ставится стрелка в начало слова, а в конце ставится буква «а». Ребус способствует развитию воображения, остроумия, находчивости и других важных для ребенка личностных свойств. Он преследует и прагматические цели – учит поиску, варьированию, комбинаторике, всему тому, что детям приходится использовать в процессе сочинения стихотворений и мелодий.
1. Метод инструментального музицирования под звучащую музыку: Метод сочетания звучащего в записи произведения и исполняемого ребенком на одном из детских инструментов инструментального аккомпанемента.
Метод инструментального музицирования может включать в себя игру на доступных детям инструментах. После прослушанного произведения детям предлагается выбрать один из шумовых инструментов (ксилофоны, бубны, маракасы и др.) и сопровождать ударными инструментами звучащее музыкальное инструментальное произведение или исполняемые песни. После прослушивания пьесы ребенок продумывает характер, эмоциональный образ, штрихи, какие особенности звучания он хотел бы подчеркнуть своим участием. Он определяет нужный тембр инструмента, ритм, выражает в момент исполнения свое музыкальное видение образа, что активизирует его творческий подход. В результате совместное исполнение пьесы со звуковым носителем делает действия ученика поистине креативными.

Кроме того, с целью формирования креативного мышления младших школьников мы предлагали им задания на развитие следующих креативных умений.
А) Задание на развитие умения быстро генерировать большое количество идей. 
Ученикам дается установка: предлагается прослушать музыкальную пьесу и дать услышанному произведению оригинальное название. В этом задании раскрывается умение охарактеризовать образ услышанной музыки, описать настроение, рассказать, о чём эта музыка, дать произведению название. Далее предложить несколько названий, определяющих образ, эмоциональное содержание пьесы. В данном задании для прослушивания были представлены следующие мелодии: В. Моцарт «Майская песня», Л. Качурбина «Мишка с куклой», Э. Григ «Менуэт», Д. Кабалевский «Галоп».
Б) Задание на развитие способности разнообразить типы идей.
Ученикам предлагается музыкальное произведение, которое ему нужно послушать и запомнить тему песни. Сначала ученику нужно спеть эту тему в прослушанном виде, а затем в разных характерах и жанрах, подбирая нужные средства выразительности. Например, лирическую песню сделать маршем и наоборот. Грустную сделать веселой и т.д. Еще один вариант: Он должен придумать разные мелодии, ассоциирующиеся у него с данным образом и спеть их. Мы предлагали детям произведение «Заинька», которое им было необходимо сыграть в характере марша, грустной песни, подбирая нужные средства выразительности: темп, динамику, штрихи для выражения характера.

В) Задание на развитие умения отступать от очевидного, общепринятого. 
Ученику необходимо придумать окончание музыкального периода/фрагмента. Учитель играет сам или ставит на проигрывателе первое предложение периода, а уже ученику необходимо придумать, спеть второе предложение (закончить музыкальную мысль). Для учащихся были исполнены фрагменты песен: Н. Потоловский «Охотник», белорусская народная песня «Перепёлочка», А. Комаровский «Маленький вальс».

Г) Задание на развитие умения сделать идею, ответ более интересным, глубоким. 
Суть данного задания в том, чтобы определить у учеников умение сравнивать и ассоциировать прослушанную музыку (музыкальные фрагменты) с другими видами искусств (живопись, танец, поэзия). Исполнялись произведения Л. Бетховен «Сурок», П. И. Чайковский «Игра в лошадки», Д. Кабалевский «Марш», прослушав которые, ребенок должен был нарисовать, исполнить в танце, сочинить четверостишье на данный образ.

Таким образом, на основе анализа существующих подходов и методик в работе описан комплекс творческих заданий и методов работы с учащимися младших классов в процессе слушания музыки, который способствует развитию креативности учащихся и их творческого мышления. 
Выводы по 2 главе.

1. Уроки музыки как уроки творчества призваны сыграть немалую роль в творческом и общем развитии личности. Творчеством должен быть наполнен весь процесс восприятия музыки. Через творчество, креативность на уроках музыки созидается и потенциальный слушатель, и развивается творческая активность ребенка.

2. Термин слушательская деятельность, который утвердился в современной теории и методике школьного музыкального образования, безусловно, подчеркивает активный творческий характер слушательского постижения музыкального произведения. Слушание музыки является по своей сущности увлекательным творческим процессом, который способен активизировать творческое мышление учащихся, а также развивать их креативные способности.

3. Процесс активизации творчества на уроке искусства зависит от установки учителя на созидание во всех видах деятельности. Все виды заданий при слушании музыки (импровизация на детских музыкальных инструментах, театрализация, ритмизация текстов, сочинение и досочинение мелодий, игровая импровизация, музыкальные викторины, пластическое интонирование в заданном образе, игровые ситуации,) можно применять при изучении любой темы урока.
4. На основе анализа существующих подходов и методик в работе описан комплекс творческих заданий и методов работы с учащимися младших классов в процессе слушания музыки, применение которого способствует развитию креативности учащихся и их творческого мышления. 
ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Проделанное исследование позволило сделать следующие выводы.
1. Анализ психолого-педагогической, искусствоведческой, методической литературы показывает, что развитие креативности школьников является важнейшей актуальной задачей в современной педагогической практике.

2.  Под креативностью можно понимать способность к своеобразному и нестандартному мышлению и поведению, постоянному осознанию и развитию своего опыта, своих творческих идей. Творчество есть деятельность, порождающая нечто качественно новое и отличающееся неповторимостью, но для этого процесса необходим комплекс интеллектуальных и личностных особенностей индивида, способствующих появлению этого нового и неповторимого. 
3. В основе креативности как способности к музыкальному творчеству лежит развитое музыкальное мышление. В качестве основных факторов, способствующих развитию творческого мышления можно выделить открытость новому опыту, независимость, оригинальность, богатое воображение, развитая интуиция.  
4. В основе креативного мышления лежит дивергентный способ мышления, который характеризуется:

1) быстротой – способностью высказывать максимальное количество идей;

2) гибкостью – способностью высказывать широкое многообразие идей;
3) оригинальностью – способностью порождать новые нестандартные идеи (несовпадающие с общепринятыми);
4) законченность – способностью совершенствовать свой «продукт» или придавать ему законченный вид.
5. В работе рассмотрены условия развития творческого мышления школьников: предрасположенность к риску, дивергентное мышление, проявление гибкости, как в мышлении, так и в поступках, скорость мышления, умение выдвинуть оригинальную мысль, богатая фантазия, способность воспринимать неоднозначные вещи, эстетические ценности, развитое интуитивное чувство. 
6.По мнению большинства исследователей, креативность поддается развитию. Особенно эффективно воздействие на ее формирование в сензитивные периоды, которым относится младший школьный возраст.

7. Креативная, творческая активность младших школьников теснейшим образом связана с искусством и, в частности, со школьными уроками музыки. Именно уроки музыки помогают развить различные творческие умения детей, в первую очередь, в процессе слушания музыки, восприятия ее, размышления о музыке, а затем и в ходе исполнения, импровизации, сочинения. 

8. Термин слушательская деятельность, который утвердился в современной теории и методике школьного музыкального образования, безусловно, подчеркивает активный творческий характер слушательского постижения музыкального произведения. Слушание музыки является по своей сущности увлекательным творческим процессом, который способен активизировать творческое мышление учащихся, а также развивать их креативные способности.
9. Младший школьный возраст – уникальный период в развитии творческих способностей детей. Если содержание обучения подкрепляет их желание искать и пробовать разные решения, то способность мыслить самостоятельно и творчески станет достоянием многих учащихся.

10. Среди педагогических приемов, направленных на развитие творческой активности в процессе слушания музыки важное место занимает система творческих заданий, помогающих детям постигать образное содержание музыкального искусства. Творческие задания, способствующие общему развитию личности, должны быть основаны не на пассивном изучении материала, а на активном практическом его освоении. 

11.Построение уроков музыки как уроков творчества предполагает такие практические методы и художественно-творческие формы работы, как импровизация, пластическое интонирование, инструментальное музицирование, ритмизация, театрализация, сочинение ребусов и кроссвордов. Все эти формы могут быть задействованы в процессе слушания музыки. 

Формирование музыкального опыта опирается на активные, деятельные виды восприятия, сопровождаемые собственным восприятием музыкального произведения. Соотнесение музыкального произведения, его характера и языка с жизненным контекстом имеет большое значение. У школьников возникают важные для дальнейшего музыкального развития ассоциативные связи между особенностями музыки того или иного жанра, стиля и коммуникативной ситуацией. Все это позволяет развивать в учащихся творческое начало.

12. На основе анализа существующих подходов и методик в работе представлена методика развития креативности учащихся: описан комплекс методов работы с учащимися младших классов и творческих заданий в процессе слушания музыки, применение которых активно развивает креативность учащихся и их творческое мышление. 
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