1.2. ЗРЕРЫЙ ПЕРИОД, СТАНОВЛЕНИЕ ИНДИВИДУАЛЬНОГО СТИЛЯ
В 1888 – 1889 годах Нестеров пишет произведение, которое становится началом  творческой зрелости. Речь идёт о картине «Пустынник» (1889). Она  была отправлена художником  на выставку передвижников, в которой он впервые участвовал в качестве автора произведения  (в Товарищество его приняли  в 1896). Эта  картина оказалась успешной, так как её ещё до вернисажа приобрёл Павел  Михайлович Третьяков – собиратель крупнейшей в России галереи русской живописи.
Полотно было посвящено теме монастырской жизни. К данной теме обращались и другие современные ему художники:  В.Е. Маковский, Г.Г. Мясоедов и другие. Среди известных художников, которые обращались к  этой теме, – В.Г. Перов, учитель Нестерова. Только вот Михаил Васильевич объяснил её по-своему, сумев показать высокую одухотворённость русской монастырской жизни. 
Основная  идея  картины – неразрывная связь  человека и природы, что придаёт образу пустынника обобщающий смысл. Картина становится программной, независимо от желания автора, стремившегося показать  определенный тип человека. Нестеров показал, что человек  в единстве  с природой, вдали от людской суеты  и повседневных раздумий может найти  нравственное успокоение и смысл своей жизни. Его старик-монах, нежно любящий все живое, - часть среднерусской осенней природы, становится олицетворением душевного покоя и нравственного равновесия.

 «Природа в своей чистой и тихой красоте выступает здесь не только как предмет созерцания, но и как фактор, активно участвующий в формировании мировоззрения человека. Нестеров представляет жизнь вдали от мирской суеты, «пустынножитие» как определенное условие для формирования духовной стойкости и целостности человеческой личности». [5]
Когда Нестеров писал это произведение, ему было двадцать шесть лет. Никонова Ирина Ивановна, библиограф, писала, что «для художника — это уже зрелый возраст, и работу его нельзя считать юношеской, хотя для многих она явилась первым знакомством с творчеством молодого мастера». Михаил Васильевич  к тому времени  не создал ничего значительного, хотя у него был уже и немалый жизненный опыт, и опыт художника. Он испытал многое: одинокое отрочество, затем поиски признания - то в стенах Московского Училища, то в Петербурге, в Академии художеств.  Смерть дорогих людей: любимого учителя Перова, потом второго наставника — Крамского,  любимой жены. Рождение
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дочери  и горе потерь рождает в душе художника  жизненную стойкость. «У Нестерова был накоплен к моменту создания «Пустынника» и определенный опыт художника — жанриста, портретиста, исторического живописца, иллюстратора», - писала  И.И. Никонова.

К данному периоду относится ещё одно полотно – «За приворотным зельем» (1888). Увлечённо над ним работая, Михаил Васильевич  сделал  много  набросков и этюдов, обдумал композицию. А в  1889 году он переписал произведение, дав ему название «В сумерках». В нём автору показал   яркие образы  девушки и деревенского колдуна. Зрителям, да и критикам,  работа понравилась. Однако  Нестеров не останавливается на достигнутом, он продолжает  развиваться, как духовно, так и  профессионально. 
С 1888 года живёт в Сергиевом Посаде,  пребывание в котором оказало влияние  на его мировосприятие. Посещая Троице-Сергиеву лавру, художник понимал, что Россию может спасти вера и смирение. Свой нравственный  идеал он нашёл  в образе великого русского святого - преподобного Сергия Радонежского, основателя Троице-Сергиевой лавры.  Появляется цикл, посвящённый Сергию Радонежскому. Но перед этим происходит ряд событий. Нестеров, продав  картину «Пустынник»,  отправляется в заграничное путешествие,  посещая города Европы. 
В Италии огромное впечатление на него произвели  итальянские мастера XV века: Фра Беато Анджелико (1400 – 1455), Сандро Боттичелли (1445 – 1510), Филиппо Липпи (1406 – 1469). Его потрясла их  духовность.  «Сила их – есть сила внутренняя. Внешний же вид настолько первобытен и прост, что разве и поражает чем – необыкновенной наивностью», - утверждал  Нестеров. 
Париж поразил Нестерова своим оживлением, жизнью,  бьющей  ключом. Масштабы Лувра, Всемирной выставки  были грандиозны. В залах находились  выдающиеся произведения живописи, многие из которых уже имели всемирную славу. Но из огромного количества произведений, среди которых находились  образцы  настоящего мастерства, Нестерова увлекали вещи, отмеченные более глубоким настроением. Сильное впечатление оставили в нем картины Ж. Бастьен – Лепажа (1848 – 1884).  Нестеров часами простаивал около них. Лучшей их них художнику показалась  картина “Жанна д’Арк”.  «Как она исполнена, сколько любви к делу, какое изучение, не говоря о настроении, глаза Жанны д'Арк действительно видят что-то таинственное перед собой. Они светло-голубые, ясные и тихие. Вся фигура, еще не сложившаяся, полна грации, простой, но прекрасной, она как будто самим богом отмечена на что-то высокое. Словом, где ни ходишь, а к ней 
вернешься...» – писал Нестеров родным. [6]
Нестеров сохранил любовь к творчеству Бастьен-Лепажу. Он вспоминал: «Я старался постичь, как мог Бастьен-Лепаж подняться на такую высоту... Весь эффект, вся сила Жанны д'Арк была в ее крайней простоте, естественности и в том единственном и никогда не повторяемом выражении глаз пастушки из Дом Реми: эти глаза были особой тайной художника, они смотрели и видели не внешние предметы, а тот заветный идеал, ту цель, свое призвание, которое эта дивная девушка должна была осуществить».  [7]
В 90-е годы XIX века Нестеров подходит к самой главной теме своего творчества – изображение идеала чистой и подвижнической жизни.

Михаил Васильевич особенно любовно относился  к Святому Преподобному Сергию Радонежскому. В воспоминаниях художник пишет: образ Сергия Радонежского «...пользовался у нас в семье особой любовью и почитанием». В детские годы этот святой «был нам близок, входил... в обиход нашей духовной жизни». Вера занимала одно из важных мест в купеческой среде, выходцем из которой был Нестеров. Но особую тягу к Сергию у художника  только «домашней привычкой», унаследованной из детских и отроческих лет, объяснить невозможно. 

Особую роль  для художника этот святой обрел тогда,  когда Михаил Васильевич находился в поисках своего  творческого пути. Найти этот путь Нестеров  сумел, познакомившись с постоянными обитателями подмосковной усадьбой Абрамцево и  абрамцевскими лесами. 

Абрамцево тогда  принадлежало крупному предпринимателю Савве Ивановичу Мамонтову. На протяжении многих лет здесь гостили И.Е. Репин и В.Д. Поленов, В.М. Васнецов и М.М. Антокольский, И.И. Левитан и М.А. Врубель и другие известные деятели художественного мира. Нестеров бывал в гостях у Мамонтовых довольно часто, находя здесь вдохновение, радость и покой. Здесь он окунулся в новый мир.

 Усадьба Мамонтова располагалась  недалеко  от Троице-Сергиевой лавры. С XV века по этой местности пролегала дорога «на Троицкое богомолье», по которой совершали паломнические шествия к обители и государи московские, и простые люди. «В здешних лесах и озерах, полях и реках, холмах и церковках «Сергиевский дух» чувствовался сильнее, чем в любом другом уголке России. Сама абрамцевская земля, казалось, помнила Преподобного Сергия. Помнила, как вместе с братом Стефаном ходил он по здешним
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светлым рощицам, темным чащобам и солнечным полянам в поисках места для будущего монастыря. «Они исходили много лесов и, наконец,  пришли в одно пустынное место в чаще леса, где бил источник воды. Братья обошли то место и полюбили его, ибо Бог направлял 
их», – так писал в житии святого его младший современник, Епифаний Премудрый». [8]
Богатство природы, близость Сергиевой обители, храм Спаса Нерукотворного образа, возведенный по эскизам В.Д. Поленова и В.М. Васнецова, иконы, написанные художниками для иконостаса этого храма, в их числе – образ Сергия Радонежского кисти В.М. Васнецова. Новый взгляд на изображение русских святых, в первую очередь,  Сергия Радонежского, был предложен Елизаветой Григорьевной Мамонтовой, а потом  подхвачен художниками. Всё это сформировало  творческий стиль Нестерова. Общее стремление возродить национальное начало в русском искусстве вдохновили Нестерова. Он получил богатейший материал для размышлений и переживаний. Именно в Абрамцеве Михаил Васильевич создал лучшее из своих полотен  – «Видение отроку Варфоломею».

В основу этой картины легло предание из жизни преподобного Сергия. Мальчику, Варфоломею, не давалась грамота. Он молился, прося Бога помочь ему в этом трудном деле. И однажды на поле под старым дубом он встречает молящегося старца. П.Ю. Климов в книге «Михаил Васильевич Нестеров» повествует: «На вопрос последнего, чего он ищет и чего хочет, Варфоломей ответил, что желал бы получить способность к учению. Помолившись за отрока, старец дал ему часть просфоры (церковного хлебца, который готовится на пшеничной муке и святой воде). Вместе с ней Варфоломею был дан разум, необходимый для приобретения знаний. В данной теме художника привлекла возможность показать душевное состояние человека в переломный момент его жизни и сделать это на фоне русского пейзажа, полного одухотворённой красоты, в котором будто бы отразилась духовная суть происходящего». [9]
Картина «Видение отроку Варфоломею» была показана на очередной выставке художников-передвижников. Это произведение  Нестерова произвело сильное  впечатление на современников, причём мнения разделились, как  на положительные, так  и на отрицательные.  Но как бы о нём не отзывались, оно стало  новым  явлением в русском искусстве. В нём  соединились воедино  реальность и видение. Художник ввёл в картину элемент  иконы - золотое сияние вокруг головы старца, что  вызвало  наибольшие споры. Некоторые художники назвали картину вредной. Но, несмотря на разную критику, 
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Третьяков приобрёл полотно почти сразу после выставки, вызвав удивление общественности. 

Нестеров продолжает  в своём творчестве обращаться к образу Сергия Радонежского. Он создаёт такие полотна, как  «Юность Сергия» (1891), «Юность преподобного Сергия Радонежского» (1892 – 1897), «Труды Сергия Радонежского» (1896 – 1897), «Преподобный Сергий Радонежский» (1899). Художник показал святого   во всех возрастах: и ребенком, и юношей, и зрелым мужчиной, и пожилым человеком.
«И в жизни, и в творчестве художник исповедовал индивидуализм, а значит, дороже всего ему было то, как именно он сам видит, слышит, чувствует, размышляет. Реализм, понимаемый старшим поколением передвижников как некие универсальные «очки», через которые художник воспринимает действительность, был Нестерову совершенно чужд. Он и на натуре работал во имя преодоления реальности, для того чтобы сделать свои мистические и исторические фантазии наиболее убедительными. В «Юности преподобного Сергия» Нестеров создал один из лучших своих пейзажей, названный А.Н. 
Бенуа «поэмой северного леса» . [10] 
В произведениях, посвящённых Сергию Радонежскому,  жизнь русского человека показана во всём её своеобразии. На полотнах художника «великий человек земли русской» предстаёт не только как святой, но и как исторический деятель.
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Глава ΙΙ. ЖИВОПИСЬ НЕСТЕРОВА
2.1. ХРАМОВАЯ И РЕЛИГИОЗНАЯ СТАНКОВАЯ ЖИВОПИСЬ
        Весной 1890 года Нестерова  пригласили в Киев делать росписи во Владимирском соборе. Руководил внутренней отделкой храма талантливый человек Адриан Прахов, профессор истории искусств, археолог. Когда он увидел нестеровское «Видение отроку Варфоломею», то предложил молодому художнику присоединиться к данной работе. Кроме Нестерова, в росписи собора участвовал В.М. Васнецов, с которым художник в дальнейшем будет работать.
Изначально Михаил Васильевич писал по эскизам Васнецова, затем нашёл свою собственную манеру. Ему захотелось посредством церковной живописи выразить русскую национальную идею, так его привлекающую, возродить древнюю живопись Андрея Рублёва и Дионисия. Образы святых, созданные Нестеровым во Владимирском соборе, подкупают своей лиричностью и возвышенностью. Он создаёт для храма два стенных образа: в алтаре – «Рождество Христово» и «Воскресение»; в крестильне – «Благовещение». А также образы в  иконостасах (всего 47 работ). Труд Нестерова прибавляет ему неоценимый опыт. 
Композицию росписи «Рождество Христово» он создал, используя евангельскую историю, рассказывающую о рождении в пещере близ Вифлеема Младенца Иисуса, Спасителя мира. Создавая сюжет, Нестеров пытался передать атмосферу внутреннего единения героев. Автору удалось передать момент, когда простые пастухи приходят поклониться новорождённому Христу.
Трогательная композиция «Благовещения»  поясняет евангельское предание о явлении Архангела Гавриила Деве Марии, принёсшего ей благую весть о будущем рождении Спасителя мира. Светлый колорит росписи, мягкость линий создают одухотворённые образы, полные гармонии. Неоднократно Нестеров будет обращаться к иконографии.
Заниматься церковной живописью, Нестерову пришлось и  в 1898 году, расписывая стены дворцового храма в Абастумани (Грузии). Сюда его лично пригласил  Георгий Александрович – брат Николая II. Восемьдесят эскизов сделал Нестеров для Абастуманского храма. Перед данной росписью храма живописец познакомился с  росписями в других грузинских храмах и был покорён их мозаиками и фресками, которые излучали  необыкновенное сияние. «Перед нами предстояло чудо не только архитектуры, но и живописи. Храм весь был покрыт фресками. Они сияли, переливались самоцветными камнями, то синими, то розовыми или янтарными», - так вспоминал художник о росписях в церкви, которая находилась в Зарзме. Такой же эффект он постарался передать и  в своих росписях, сделанных для храма а Абастумане. Позднее, в 1901 году,  некоторые из его эскизов выставили  на экспозиции объединения «Мир искусства».
«Наиболее значительными из своих монументальных работ Нестеров считал росписи церкви Покрова Пресвятой Богородицы Марфо-Мариинской обители в Москве, построенной талантливым архитектором Алексеем Щусевым по заказу великой княгини Елизаветы Фёдоровны». [11] Храм этот является одним из лучших памятников начала XX века. Сам художник не пожелал стилизировать свои росписи (за исключением иконостаса) под древние новгородские фрески и мечтал сохранить стиль своих станковых картин. Он выполнил 12 образов иконостаса и 6 стенных композиций. 
В орнаментальном украшении стен он использует любимые мотивы пейзажа – берёзку, рябинку, ёлочку, полевые цветы. По эскизам Нестерова были сделаны две мозаики – «Спас нерукотворный» и «Богоматерь  с младенцем».
В формировании колористического выбора главную роль сыграла поездка художника в Италию, внёсшая в палитру Нестерова красивые синие, розовые, лиловые тона, которые он вводил в композицию Покровского собора.

В росписи «Путь ко Христу» он показывает русских людей, желающих найти приют своим израненным сердцам. Взгляды людей устремлены к фигуре Христа как символу спасения и утешения. Сёстры милосердия, крестьяне и горожане, гимназисты, раненый солдат объединены единым чувством веры в исцеляющую силу молитвы. «Впервые за многовековую историю русского монументального искусства на стенах храма запечатлены не святые, а реальные лица, написанные преимущественно с натуры». [12]
Последняя работа Нестерова – монументалиста связана с Троицким собором в Сумах (Украине). Эту работу художник считал лучшим своим достижением в церковной живописи. По заказу промышленника Павла Харитоненко он сделал для храма образы «Христа», «Богоматери», «Троицы», «Святителя Николая Чудотворца», «Архангела Гавриила» и «Царских врат». До наших дней сохранились только «Спаситель» и «Благовещение», о других иконах можно говорить только по эскизам. Данные эскизы не экспонировались ни на одной выставке и не печатались.
«Образы Архангела и Девы Марии «Благовещение» отличаются от прежних нестеровских  интерпретаций большей строгостью и внутренней динамикой, которая передана не  за счёт сюжетной линии, а чисто живописными средствами – смелым
11. Громова Е. Михаил Нестеров. Великие мастера живописи. Стр.42

12. Громова Е. Михаил Нестеров. Великие мастера живописи. Стр. 43

сопоставлением звонких цветов, темпераментной пастозной манерой письма, объёмными драпировками. Исчезает привычная для художника нежность и наивная мечтательность ликов, акварельная прозрачность фактуры. Насыщенные тона грамотно разбавлены нежными, что придаёт композиции повышенную декоративность». [13]
Монументальной живописи Нестеров посвятил более двадцати лет. Являясь по характеру своего дарования более лириком, чем монументалистом, Нестеров пришёл к выводу, что храмовая роспись не для него, хотя церковная живопись художника во многом была новаторской. 
13. Громова Е. Михаил Нестеров. Великие мастера живописи. Стр. 45

2.2. ОБРАЗ СВЯТОЙ РУСИ В СТАНКОВОЙ ЖИВОПИСИ НЕСТЕРОВА

В 1890-е годы Нестеров стал одним из значительных и оригинальных мастеров современного ему русского искусства. 
25 сентября 1898 года художник был избран академиком живописи. Не прекращаются его активные занятия в области станковой живописи. Им создаётся целый ряд значительных произведений, в которых он следует своему духовному идеалу, воспевая нравственную чистоту святой Руси. Речь идёт о таких картинах как «Под благовест» (1895), «На горах» (1896), «Великий постриг» (1898). 
В картине «Под благовест» Нестеров определяет важную для него в дальнейшем тему – тему глубоко личного отношения к жизни, к миру, к религии. Эта тема продолжается в серии картин 90-х годов, главным героем которых становится женщина. Тема умиротворения человека, верующего и нашедшего свой покой вдали от мира, уже не удовлетворяет художника. Он обращается к новой теме – теме человека, страдающего и ищущего покоя. С 1896 года он создает произведения, являющиеся продолжением «Христовой невесты». 
Нестеров продолжает поиски своего идеала, но не в истории, как раньше, а в самой жизни. Таковы его полотна «Мечтатели» (1903) и «Молчание» (1903). Результатом напряжённых религиозно-философских исканий становится и картина «Святая Русь» (1901 – 1905). Как и «Видение отроку Варфоломею», «Святая Русь» становится предметом острой полемики: не все приняли заложенную в картине идею о духовном возрождении России через православие. 
Работа над «Святой Русью» была начата в самом конце 90-х годов. К 1900 году Нестеровым сделано около тридцати этюдов к картине. Окончательный вариант очень сильно отличается по своему эмоциональному звучанию от предшествующих.
Зимний пейзаж, просторы, покрытые снегом, темные полосы леса. В молчании стоят перед Христом люди, пришедшие к нему. Готовый сорваться с уст крик кликуши может нарушить холодное спокойствие и тишину. 
Нестеров показывает разных людей, объединенных спокойным чувством молчаливого созерцания Христа. «Христос приближен к пришедшим, но вместе с тем очень далек от них, так же как далеки окружающие его святые угодники, хотя на их лицах можно видеть и сострадание, и заботу, и печаль. Но они прозаичны, поэтому лишними кажутся их нимбы, их одежда, а в образе Христа много банальности – он ходулен и театрален, в худшем смысле слова, как театрален и кажется простой декорацией монастырь, из которого вышли Христос и святые. Та же печать ложной театральности, правда, в меньшей степени, лежит и на изображении странников», - пишет Ирина Никонова в своей книге «Михаил Васильевич Нестеров». 

Показанная на персональной выставке Нестерова в 1907 году «Святая Русь» вызвала противоречивое отношение. Некоторые критики упрекали Нестерова в неудачном создании образа Христа, называя Христа «итальянским певцом», упрекая в холодности, отчужденности от пришедших к нему за помощью людей. 

В.В. Розанов назвал  картину «Молящаяся Русь». Он утверждал, что «нравственный центр картины составляет не Христос, а - она сама, эта «Святая Русь», как бы «самомолящаяся Русь». Этих стариков, старух, этой кликуши, монаха, схимника - нельзя забыть! ... Мы ее знаем эту Русь... Художник лишь навеки и собирательно закрепил то, чем по кусочкам, по дробинкам мы все залюбовывались в своё время». 

Нестеров же называл картину своей «лебединой песней» и считал, что в ней он подвёл итоги «лучших помыслов, лучшей части самого себя». Он хорошо знал Россию, но каждый раз ему нужно было погружаться в народную стихию, создавая этюды «чудаков», своих старых знакомых - странников, прикасаться к природе, дающей верное понимание русской земли. 
Итак, в полотнах, посвящённых теме святой Руси, художник старался отобразить свой духовно-нравственный идеал, переданный им через христианские мотивы и воспевание родной природы. 
2.3. ПОЗДНИЙ ПЕРИОД: ПОРТРЕТЫ И ПЕЙЗАЖИ
Творческий взлёт Нестерова произошёл в его портретах, к жанру которого он обращался регулярно с 1905 года. В качестве моделей автор желал видеть только близких людей. Художник изображает модель такой, какой хочет её видеть, и помещает её в основном на фоне природы. 
Портреты Нестерова, особенно женские, демонстрируют зрелое мастерство, тяготение к монументалистике в общем решении картины. Шедеврами мировой и русской культуры стали «Портрет Е.П. Нестеровой» (1905), «Портрет Н.Г. Яшвиль (1905), «Портрет  О.М. Нестеровой-Шретер» (1906). 
После 1907 года и особенно в период 1917 – 1928 гг. Нестеров большое внимание уделяет портрету религиозно-философского направления («Схимник, 1910; «Лисичка», 1914 и др.). Художник отображает на своих полотнах только тех людей, которые духовно близки ему. Например,  «Философы» (1917, с изображёнными на ней С.Н. Булгаковым и П.А. Флоренским), «Архиепископ Антоний» (1917), «Мыслитель» (1921 – 1922, портрет С.И. Ильина). Советское искусствоведение назвало этих людей «слабыми людьми уходящей России», но Нестеров не собирался изменять себе. В портретах людей, неугодных власти,  он передал их лучшие качества, а главное – отобразил внутренний свет души. 
Одной из интересных деталей в портретах Нестерова 1917 – 1928 годов является мотив «опущенных глаз», который подтверждает душевные переживания автора. Таковы портреты С.Н. Дурылина, созданные в разные годы (1922, 1925, 1926). В портретах своих современников Нестерову удалось показать трагический и глубоко духовный образ поколения, который сумел выстоять в нелёгкое время. 
В 1930-е годы Нестеровым создаются истинные шедевры в портретном жанре: «Портрет братьев Кориных» (1930), «Портрет хирурга С.С. Юдина» (1933), «Портрет И.Д. Шадра» (1934),  Портрет И.П. Павлова (1935), «Портрет Е.С. Кругликовой» (1938),  «Портрет В.И. Мухиной» (1940).
Во второй половине 1930-х гг. Нестеров создаёт несколько портретов, передающих сложное внутреннее состояние человека (портреты Е.П. Разумовой, 1936; Е.И. Таль, 1936; Е.С. Кругликовой, 1938). Художник обращается и к созданию парадного портрета («Портрет К.Г. Держинской, 1937). В 1938 году появляется портрет художницы Е.С. Кругликовой, которая, по мнению Нестерова, являлась очень интересной и «острой» моделью. 
В «Портрете В.И. Мухиной» просматриваются новые черты художественной манеры – противопоставление двух контрастных движений, диагональное построение композиции.
Портреты М.В. Нестерова, занимая особое место в искусстве ХХ века, примечательны тем, что на них запечатлены люди труда.

 Пейзаж художника проникнут сложным философско-религиозным смыслом. В большинстве случаев, он является органичной частью полотна. Пример сказанному – «Ведение отроку Варфоломею». На этой картине природа - молитвенный отзвук происходящего. Такой подход к пейзажу становится концепцией мастера. Ведь никогда природа им не показывается только лишь для красоты. В ней всегда заключена идея. 
Природа в пейзажном творчестве Нестерова представляет обобщённый образ России, её судьбе, судьбе всего народа. 
Символический смысл пейзажей, заданный мастером, отчётливо проявляется в таких картинах, как «Страстная седмица», «Старик-пустынник», Гонец» и многих других. Их  смысл усиливается поистине космическим звучанием, напоминая зрителям о вечной, неземной жизни, благословлённой Богом.
В конце 1930-х – начале 1940-х гг. здоровье художника ухудшается, хотя он продолжает работать. Последним из созданных им произведений явился портрет его давнего и близкого друга А.В. Щусева (1941).

1 июня 1942 года Нестерову исполнилось 80 лет. За творческие достижения и в связи с юбилеем он награждён Орденом Трудового Красного Знамени и званием заслуженного деятеля искусств.
Умер М.В. Нестеров 18 октября 1942 года. 
ЗАКЛЮЧЕНИЕ 
М.В. Нестеров (1862 – 1942) - живописец со своим особым стилем и ярко выраженной тематикой. Его творческую деятельность можно разделить на два этапа, каждый из которых связан с его расцветом. В период второго расцвета художник как будто обретает вторую молодость и создаёт достойные произведения, которые выдвигают его в число ведущих живописцев отечественного искусства. 

Михаил Васильевич вносит огромный вклад в развитие отечественной живописи и русской культуры в целом. Он усовершенствует православные традиции отечественной живописи, значительно разнообразит портретный жанр, поэтизирует и возносит идеалы Древней Руси на своих полотнах. Его картины позволяют увидеть Русь во всём её величии и духовности. Они совершенны с технической и  эстетической точек зрения. 
В.В. Розанов утверждал, что «пожалуй, только он удостоился неофициального звания «художника молитвы». А Г.К. Вагнер говорил, что Нестеров, взяв за основную тему «исповедание мира души», успешно и самобытно развивал её во всех жанрах, в которых работал. 
Художественное наследие М.В. Нестерова, непреходящая ценность его полотен позволяют причислить его к крупнейшим мастерам отечественной живописи ХХ века, к тем творцам, которые остались верными собственным убеждениям вопреки идеологическим суждениям тех, кто упрекал его в неактуальности, а великолепные полотна на религиозные темы называл творческим провалом.
В наше время картины Нестерова кажутся, как никогда, современными. Его идея возрождения России через духовное совершенствование кажется актуальной в наше время.
Появившиеся в XXI веке исследования свидетельствуют об интересе к художественному наследию Михаила Васильевича, о необходимости современного общества познать картины художника, выявить в них особый смысл, то, что способно спасти мир.
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