Приложение 2

СОДЕРЖАНИЕ ПРОГРАММЫ

I.Организация музыкальных интересов учащихся

Первый год обучения – 15 часов

Второй год обучения – 15 часов

Третий год обучения – 15 часов

Четвертый год обучения – 12 часов

Пятый год обучения – 9 часов

Шестой год обучения – 7 часов

Седьмой год обучения – 6 часов

Обучение фортепианной игре - сложный и многогранный процесс. Он включает в себя не только пианистическое, но и общее музыкальное развитие учащегося. Необходимым элементом музыкального развития ученика является воспитательная работа педагога. Она должна рассматриваться не как дополнение к учебному процессу, а составлять с ним органическое целое. Основные направления воспитательной работы педагога-пианиста: воспитание интереса и любви к музыкальному искусству; воспитание художественно-эстетического и музыкального вкуса учащегося; расширение кругозора учащегося посредством посещения концертов, театров, музеев, выставок.

Раздел программы «Организация музыкальных интересов учащихся» включает в себя беседы о музыке, игру педагога, слушание музыки.

Уже с первых уроков педагог знакомит ученика с назначением фортепиано, историей его создания и развития, показывает учащемуся устройство инструмента (механику), раскрывает разнообразие возможностей фортепиано.

В беседах о музыке педагог на протяжении всего периода обучения знакомит ученика с богатством музыкальных жанров, форм, выразительных средств музыки; рассказывает о музыкальных стилях и направлениях. При работе над произведением педагог рассказывает учащемуся о композиторе – его жизненном пути и творчестве; знакомит ученика с историей создания изучаемого произведения, с эпохой, в которую это произведение создавалось. Все эти беседы сопровождаются музыкальными иллюстрациями педагога.

Исполнение педагогом музыкальных произведений на уроках имеет огромное значение. Прежде всего, оно стимулирует интерес учащегося к занятиям, т.к. слушая педагога, ученик, как правило, испытывает желание  научиться так же владеть инструментом. При выборе репертуара, педагог своей игрой вызывает у учащегося интерес к исполненному произведению. Выступления педагога на классных и тематических концертах повышает авторитет педагога. Но здесь следует заметить, что исполнение педагогом музыкальных произведений всегда должно быть профессиональным и высокохудожественным.

Слушание музыки учащимся в классе проходит в следующих формах: ученик слушает игру педагога или прослушивает аудио (видео) запись исполнения изучаемого произведения (это является одним из методов работы над произведением). В рамках слушания музыки педагогу также следует организовывать посещения учащимися концертов, театров. Это расширяет музыкальный кругозор, способствует воспитанию художественно-эстетического и музыкального вкуса учащихся.

II.Музыкально-теоретические сведения

Теоретические сведения являются той базой, на которой основывается любой процесс обучения.

Данная программа выстроена таким образом, что теоретические знания учащийся получает одновременно с практикой, что является наиболее продуктивным и целесообразным. Музыкально-теоретические сведения приобретаются учащимся по принципу: от простого к сложному (по мере возрастания сложности изучаемых учащимся произведений). В процессе обучения фортепиано музыкально-теоретические знания помогают учащемуся в работе над гаммами, в работе над произведением; кроме того они создают хорошую базу для творческой деятельности учащегося, повышают его самостоятельность и творческую активность.

Первый год обучения (4 часа)

1. Знакомство с клавиатурой и регистрами. Названия звуков. Нотный стан. Скрипичный и басовый ключи. Октавы.

2. Расположение нот в скрипичном и басовом ключах.

3. Знакомство с длительностями, паузами, ритмическими группами, размерами 2/4; 3/4; 4/4.

4. Понятия: мелодия; аккомпанемент; фраза; период; куплетная форма; динамика, динамические оттенки (f; p; mf; mp; ff; pp; crescendo; diminuendo); штрихи (legato; non legato; staccato); лад (мажорный, минорный); темп (allegro; allegretto; moderato; andantino; andante; adagio); тональность; альтерация, знаки альтерации (диез, бемоль, бекар).

5. Мажорные тональности до 2-х знаков. Строение мажорной гаммы, тоника, вводные ступени, устойчивые ступени, неустойчивые ступени, тоническое трезвучие и его обращения.

6. Интервалы (прима, секунда, терция, кварта, квинта, секста, септима, октава) без тоновой величины.

7. Транспонирование.

Второй год обучения (3 часа) 

1. Закрепление ранее полученных знаний.

2. Размеры 3/8; 6/8; 9/8; ритмические группы с шестнадцатыми.

3. Минор, 3 вида минора.

4. Мажорные и минорные тональности до 2-х знаков при ключе.

5. Понятия: полифония, гомофония; секвенции.

6. Простая двухчастная форма; репризная двухчастная форма; простая трехчастная форма;

7. Ориентировка в обозначении динамики, агогики, штрихов.

Третий год обучения (2 часа)
1. Закрепление ранее полученных знаний.

2. Мажорные и минорные тональности до 3-х знаков при ключе.

3. Главные ступени лада.

4. Трезвучия главных ступеней с обращениями в тональности.

5. Хроматическая гамма.

6. Кодансовый оборот.

7. Форма вариаций; сонатная форма; форма рондо.

8. Ритмические группы с пунктиром, триолями; синкопа.

9. Ориентировка в обозначении динамики, агогики, штрихов.

Четвёртый год обучения (2 часа)

1. Закрепление ранее полученных знаний.

2. Мажорные и минорные тональности до 4-х знаков при ключе.

3. Доминантовый септаккорд и его обращения.

4. Сложная трехчастная форма.

5. Размер 12/8; ритмические группы: пунктирный ритм, синкопа, восьмая триоль.

6. Ориентировка в обозначении динамики, агогики, штрихов.

Пятый год обучения (1 час)

1. Закрепление ранее полученных знаний.

2. Мажорные и минорные тональности до 5-и знаков при ключе.

3. Уменьшённое и увеличенное трезвучия.

4. Тональности первой степени родства.

5. Буквенные обозначения звуков и тональностей.

6. Понятия: хроматизмы.

7. Ориентировка в обозначении динамики, агогики, штрихов.

Шестой год обучения (1 час)

1. Закрепление ранее полученных знаний.

2. Мажорные и минорные тональности до 6-и знаков при ключе.

3. Вводные септаккорды.

4. Понятия: отклонения, модуляции, прерванный оборот, свободная форма в музыкальных произведениях.

5. Размеры 2/2; 3/2; 6/4; 5/4; 5/8; 7/4.

6. Ориентировка в обозначении динамики, агогики, штрихов.

Седьмой год обучения (1 час)

1. Закрепление ранее изученного материала.

2. Мажорные и минорные тональности до 7-ми знаков при ключе.

3. Септаккорд II ступени и его обращения.

4. Понятия: энгармонизм, полиритмия.

5. Ориентировка в обозначении динамики, агогики, штрихов.

III.Работа над фортепианной техникой.

Фортепианная техника – это сумма умений, навыков, приемов игры на фортепиано, при помощи которых пианист добивается нужного художественного звукового результата; это сумма средств, позволяющих передать музыкальное содержание произведения.
Работа над фортепианной техникой должна продолжаться на протяжении всего периода обучения. С первых уроков педагог должен обращать пристальное внимание на посадку учащегося за инструментом, положение рук ученика, их движениям, характеризующим ощущения клавиш под пальцами. Говоря о пианистической технике, нельзя недоучитывать роли начальных приемов игры; основ, заложенных первыми занятиями.

Понятие «техническая работа» имеет широкий спектр. Здесь и работа над точностью, экономичностью движений пальцев и рук, и овладение навыком пользования аппликатурой, и работа над достижением удобства, легкости в игре, красоты, богатства звучания инструмента и многое другое. Работая над техникой, следует всегда помнить, что высшим критерием правильности фортепианного приема является звуковой результат. Слуховое внимание должно всегда контролировать технические действия пианиста, вне музыкальной задачи техника не может существовать.

Раздел данной программы «Работа над фортепианной техникой» включает в себя:

· Освоение различных игровых приемов,

· Работу над различными упражнениями,

· Работу над гаммами, работу над этюдами.

Учащийся за все время обучения должен освоить следующие виды техники:

· Пятипальцевые последовательности;

· Фортепиано-технические формы, связанные с подкладыванием первого пальца (гаммообразные последовательности всех видов, трезвучия, четырехзвучия и т.п.); различные формулы мелкой техники;

· Трели и украшения;

· Двойные ноты;

· Репетиционная техника;

· Тремоло;

· Аккордовая техника;

· Октавная техника;

· Скачки;

· Техника кантилены;

· Полифоническая техника;

· Полиритмическая техника.

Учащийся должен понимать значимость работы над техникой, потребность в виртуозности должна жить в ученике.

В работе над фортепианной техникой педагог должен обязательно учитывать индивидуальные особенности ученика, а точнее, физиологические качества его рук – их величину, силу, эластичность, пальцевую растяжку.

3.1. Работа над игровыми приемами и упражнениями.

Владение игровыми приемами является основой владения инструментом. Учащийся должен освоить все основные приемы игры на фортепиано (non legato, legato, staccato) и постоянно их совершенствовать на протяжении всего периода обучения.

Игра упражнений в работе над фортепианной техникой играет немаловажную роль. В процессе обучения обращение к упражнениям преследует следующие цели:

· Отработка каких-либо технических умений и навыков.

· Ликвидация обнаруженного отставания, какой-либо диспропорции технических умений учащегося.

· Преодоление текущих, нестандартных технических затруднений в изучаемом произведении.

· Достройка, шлифовка технического мастерства учащегося.

· Упражнения для разыгрывания.

3.2. Работа над гаммами.

Игра гамм преследует, прежде всего, цель практического овладения системой квинтового круга, приспособления к черно-белому рельефу, к клавиатурной «топографии», то есть умения слышать и играть в разных тональностях, с разным количеством диезов, бемолей и черных клавиш. Знание аппликатуры и ориентировка в особенностях рельефа различных гамм и арпеджио является необходимой ступенью технического образования. Игра гамм способствует овладению навыками беглости пальцев, хорошего legato, слышания подвижного и безостановочного пассажа, владения динамическими оттенками. Игру гамм не следует превращать в исключительно техническую работу, при исполнении гаммы следует ставить перед учащимся  и художественно-исполнительские задачи.

3.3. Работа над этюдами.

Систематичная работа над упражнениями, гаммами и этюдами является обязательной стороной комплексного развития фортепианной техники. Наибольшее значение в этой работе придается этюдам. Они помогают развивать в ученике сознательное отношение к освоению различных технических приёмов. Особенно важны этюды в развитии тех видов техники, формирование которых не может обойтись без длительной каждодневной работы ученика. Всегда нужно помнить, что ученик извлечет наибольшую пользу из этюда, если доведёт его исполнение до законченности в подвижном темпе. В зависимости от степени податливости пианистического аппарата (индивидуальных особенностей и способностей учащегося) количество и характер исполняемых этюдов могут быть неодинаковыми для разных учащихся.

Первый год обучения (17 часов)

1. Организация пианистического аппарата.

2. Упражнения для развития координации движений, пластичности, свободы рук.

3. Освоение основных приёмов игры: non legato, legato, staccato.

4. Наработка аппликатурных и позиционных навыков.

5. Тональности: C-dur, G-dur, F-dur, D-dur, B-dur (свободно исполнять каждой рукой отдельно в одну-две октавы–гаммы, тоническое трезвучие с обращениями; короткие арпеджио).

6. 15–20 этюдов.

Второй год обучения (15 часов)

1. Упражнения для закрепления ранее полученных навыков (правильной посадки за инструментом; навыков постановки рук; развития координации движений; пластичности и свободы рук).

2. Закрепление основных приёмов игры: non legato, legato, staccato. 

3. Освоение навыка пользования правой педалью (прямая).

4. Упражнения Ш. Ганона.

5. Тональности: C-dur, a-moll, G-dur, e-moll, F-dur, d-moll, D-dur, h-moll, B-dur, g-moll (свободно исполнять двумя руками в две октавы в прямом и противоположном движении–гаммы; тоническое трезвучие с обращениями; короткие арпеджио).

6. 6–8 этюдов.

Третий год обучения (12 часов)

1. Освоение навыков исполнения трелей и украшений, чередования рук в пассажах.

2. Освоение навыков полифонической техники.

3. Освоение навыка пользования правой педалью (запаздывающая педаль).

4. Упражнения Ш. Ганона.

5. Хроматическая гамма от любого звука в две октавы каждой рукой отдельно.

6. Тональности: A-dur, fis-moll, Es-dur, c-moll (свободно исполнять двумя руками в две октавы в прямом и противоположном движении, в терцию и сексту–гаммы; трезвучия главных ступеней с обращениями; короткие арпеджио).

7. Закрепление ранее полученных умений и навыков.

8. 5–6 этюдов.

Четвёртый год обучения (12 часов)

1. Освоение навыков исполнения терцовых пассажей (двойные ноты), репетиций, арпеджиато, тремоло.

2. Хроматическая гамма от любого звука в две октавы двумя руками в прямом движении.

3. Упражнения Ш. Ганона, Ф. Бузони.

4. Тональности: E-dur, cis-moll, As-dur, f-moll (свободно исполнять двумя руками в две - четыре октавы в прямом и противоположном движении, в терцию и сексту–гаммы; трезвучия главных ступеней с обращениями; короткие и длинные арпеджио; доминантовый септаккорд–короткими арпеджио).

5. Закрепление ранее полученных умений и навыков.

6. 4–5 этюдов.

Пятый год обучения (11 часов)
1. Освоение техники кантилены, приемов исполнения различных аккомпанементов (аккомпанементы классического типа, аккомпанементы романтического типа в медленных и быстрых произведениях).

2. Освоение навыков полиритмической техники.

3. Освоение навыка пользования левой педалью.

4. Хроматическая гамма от любого звука в четыре октавы двумя руками в прямом и противоположном движении.

5. Упражнения Ш. Ганона, Ф. Бузони.

6. Тональности: H-dur, gis-moll, Des-dur, b-moll (свободно исполнять двумя руками в четыре октавы в прямом и противоположном движении, в терцию и сексту–гаммы; трезвучия главных ступеней с обращениями; короткие и длинные арпеджио; доминантовый септаккорд–короткими и длинными арпеджио).

7. Закрепление ранее полученных умений и навыков.

8. 4–5 этюдов.

Шестой год обучения (10 часов)

1. Освоение октавной техники, техники исполнения скачков.

2. Освоение навыка одновременного пользования правой и левой педалью.

3. Хроматическая гамма от любого звука в четыре октавы двумя руками в прямом и противоположном движении.

4. Упражнения Ф. Бузони, В. Сафонова

5. Тональности: Fis-dur, dis-moll, Ges-dur, es-moll (свободно исполнять двумя руками в четыре октавы в прямом и противоположном движении, в терцию, сексту, дециму–гаммы; трезвучия главных ступеней с обращениями; короткие и длинные арпеджио; доминантовый септаккорд, вводные септаккорды–длинными арпеджио)

6. Закрепление ранее полученных умений и навыков.

7. 3–4 этюда.

Седьмой год обучения (9 часов)

1. Освоение навыка исполнения быстрых аккордовых последовательностей.

2. Тональности до 6 ключевых знаков (свободно исполнять двумя руками в четыре октавы в прямом и противоположном движении, в терцию, сексту, дециму–гаммы; трезвучия главных ступеней с обращениями; короткие и длинные арпеджио; доминантовый септаккорд, вводные септаккорды, септаккорд II ступени–длинными арпеджио)

3. Закрепление ранее полученных умений и навыков.

4. 2–3 этюда.

IV. Работа над репертуаром.

Воспитание фортепианного мастерства учащегося, его музыкального мышления, воспитание исполнительски - творческого понимания музыки, широкое ознакомление учащегося с музыкой разных времен и стилей, накопление репертуара - все эти задачи решаются при работе над репертуаром.

Общепризнанна важность правильного выбора репертуара в классе «Фортепиано». Репертуар должен отвечать логике усвоения и освоения учащимся материала, учитывать индивидуальные особенности конкретного ученика. При подборе репертуара педагог обязан «вглядываться в лицо» ребенка, вслушиваться в его реакцию, вопросы, замечания. Правильно составленный репертуар развивает музыкальное мышление учащегося, побуждает его к творческим поискам, развивает в ученике самостоятельность. Можно выделить следующие принципы подбора репертуара в классе «Фортепиано»:

· Учет индивидуальных музыкальных способностей (музыкальный слух, чувство ритма, музыкальная память и т.д.).

· Учет индивидуальных психологических особенностей (внимание, логическое мышление, реакция, темперамент и т.д.).

· Репертуар должен быть соразмерен с возрастом ученика, т.е. следует учитывать психолого-педагогические возрастные особенности ребенка (психологические особенности познавательной сферы, ведущую деятельность, соответствующие данному возрасту).
· Выбранный репертуар должен соответствовать существующим программным требованиям по отбору музыкального материала. Как известно, программные требования (зачетов, экзаменов, академических концертов) предусматривают общепринятый образец подбора произведений. К ним относятся: полифонические произведения, произведения крупной формы, этюды, пьесы виртуозного плана, пьесы кантиленного характера.
· Выбранные произведения должны быть направлены как на формирование художественно-интеллектуального уровня подготовки учащегося, так и на развитие его исполнительской техники.
· В репертуар должны быть включены как произведения для публичного или экзаменационного исполнения, так и произведения для работы в классе или ознакомления.
· Выбранный репертуар должен отвечать критериям художественности и увлекательности, педагогической целесообразности, учёта воспитательных задач. Учебный музыкальный материал является главным носителем содержания учебного познания, поэтому он должен обладать высокой степенью содержательности, ёмкости, многогранности, художественной значимости, а также объёмностью и многообразием.
· Репертуар должен быть интересным, разнообразным, охватывающим различные музыкальные стили.
Работа с учащимся над музыкальным произведением имеет следующие формы:

· Музыкальное произведение углубленно разучивается и доводится до той степени законченности, который доступен учащемуся на уровне его развития. Эта форма является основной в педагогической работе: учащийся лучше всего растет как исполнитель на тех произведениях, которые им пройдены наиболее тщательно и глубоко. При такой форме работы над музыкальным произведением выделяются следующие этапы работы над ним:

1. Овладение материалом произведения.

2. Углубленная художественная работа над произведением.

3. Публичное исполнение произведения.

· Музыкальное произведение разучивается, так сказать, «эскизно»: произведение дается ученику с определенной узкой целью; после того как учащийся извлек нужные для него умения и навыки (заранее запланированные педагогом), работа над этим музыкальным произведением прекращается.

· Музыкальное произведение только разбирается учащимся, но углубленно не разучивается. Цель – ознакомление с литературой и развитие умения читать ноты.

Учебно-педагогический репертуар учащегося должен постоянно расширяться и усложняться.

Вся работа над репертуаром фиксируется в индивидуальном плане учащегося (для педагога) и дневнике учащегося.

Количество и программа пройденного репертуара разными учащимися в одном и том же классе (годе обучения) может значительно отличаться по уровню сложности в зависимости от индивидуальных способностей учащегося.

4.1.Работа над полифоническими произведениями.

Работа над полифоническими произведениями является одной из наиболее сложных областей воспитания и обучения учащегося. Музыка многоголосна. Полифонические фрагменты вплетены в ткань почти любого произведения, а зачастую лежат в основе фактуры. Изучение полифонической музыки не только активизирует одну из важнейших сторон восприятия музыкальной ткани – его многоплановость, воспитывает способность слышать и воспринимать как отдельные элементы фортепианной ткани, т.е. горизонталь, так и единое целое – вертикаль, но и успешно влияет на общее музыкальное развитие ученика, является отличной школой слуховой и звуковой подготовки учащегося к исполнению фортепианных произведений любых жанров. Поэтому так важно подвести ученика к восприятию полифонической музыки, пробудить интерес к работе над ней, воспитать способность слышать полифоническое звучание. Если ученик не приобрел достаточных навыков исполнения полифонической музыки, т.е. не умеет прослушать и воспроизвести несколько мелодических линий, его игра никогда не будет полноценной в художественном отношении.

За время обучения учащийся должен овладеть следующими видами полифонии: подголосочная полифония, контрастная полифония, имитационная полифония.

Работа над полифоническими произведениями в классе фортепиано должна вестись постоянно и систематически. Уже с первого года обучения следует приобщать учащегося к постижению различных жанров полифонической музыки, знакомить его с элементами подголосочной, контрастной и имитационной полифонии; закладывать в учащемся основы полифонического слышания.

В работе над полифоническим произведением следует обращать внимание учащегося на форму произведения и заключенного в ней мелодического материала, образно-интонационный характер темы и все звуковые тонкости ее исполнения, на различные формы выразительной связи голосов. Учащийся должен овладеть различными приемами работы над звуковыми и пианистическими трудностями голосоведения.

4.2. Работа над произведениями крупной формы.

В музыкально-исполнительском развитии учащегося особое место занимает работа над произведениями крупной формы. К ним относятся сонатины, сонаты, вариации, рондо.

Работа над произведениями крупной формы должна быть направлена на воспитание в учащемся умения воспринимать объёмное, разноплановое произведение как одно целое; на воспитание умения выделять главную мысль и вести её через всё произведение, добиваясь при этом цельности звучания; на формирование умения учащегося анализировать произведение.

С самыми несложными произведениями крупной формы учащийся должен соприкасаться уже на первом году обучения.

Важнейшее значение в работе над произведениями крупной формы имеет изучение сонатной формы (сонатного аллегро). В основе сонатного аллегро лежит принцип контраста, который и влияет на восприятие и усвоение учащимся этой формы. Произведения сонатной формы (отдельные части сонатин, сонат) отличаются четкостью ритмики; строгой закономерностью чередования штрихов и фактурных приемов; различными сочетаниями явлений контрастности, единства и интенсивности в развитии музыкальных тем; исполнительским удобством приемов мелкой техники; их образно-эмоциональному строю присуща большая моторная устремленность.

При работе над произведениями сонатной формой следует воспитывать в учащемся: ощущение единой сквозной линии музыкального развития; способность учащегося к целостному охвату музыки на протяженных линиях ее развития, т.е. воспитывать «длинное, горизонтальное» музыкальное мышление, умение выявлять такие качества тематического материала, как единство и контрастность; умение показывать развитие тематического материала. Работа над сонатной формой должна вовлекать ученика в познание сложных связей, происходящих в тематическом материале; в познание как структурной, так и процессуально - динамической сторон музыкальной формы.

Овладение сонатной формой является начальной подготовкой учащегося к последующему усвоению сонатного цикла в целом.

Работа над вариационными циклами развивает музыкальное мышление учащегося в двух направлениях: это, с одной стороны, слуховое ощущение единства темы и вариаций, а с другой – гибкое переключение на иной образный строй. В работе над вариациями следует воспитывать в учащемся умение выявлять элементы изменчивости музыкальной ткани в сочетании с их повторностью.

4.3. Работа над произведениями малых форм (пьесами).

Работа над пьесами - важнейшее средство музыкального воспитания и развития эстетического вкуса учащегося. В репертуаре важно иметь как пьесы кантиленного характера, так и подвижные, с элементами виртуозности, пьесы.

Произведения кантиленного характера отличаются широкой палитрой мелодико-интонационных, ритмических, полифонических, ладо-гармонических, фактурных средств. В мелодике этих произведений большое многообразие жанровых оттенков, богатая интонационно-образная сфера. Работа над пьесами кантиленного характера развивает в учащемся музыкальность, эмоциональность, восприимчивость, художественно-исполнительскую инициативу.

Внимание при изучении кантиленных пьес должно быть направлено на:

· Освоение учащимся художественно-звуковой специфики различных жанров кантиленой музыки;

· Формирование у учащегося разных способов прикосновения к клавиатуре (тактильных ощущений), обусловленных художественно-звуковой задачей произведения;

· Формирование различных способов интонирования мелодии, обусловленных ее ладо-гармоническим или полифоническим окружением;

· Формирование гибкого владения динамическими и темпо-ритмическими средствами музыкальной выразительности;

· Овладение различными видами художественной педализации, применение педализации как средства в раскрытии интонационно-ритмического, гармонического и синтаксического состава музыкальной ткани.

Пьесы подвижного характера отличаются четкой синтаксической расчлененностью изложения, остротой ритмической пульсации, частой сменой артикуляционных штрихов, яркими динамическими сопоставлениями.

При работе над пьесами подвижного характера развиваются слуховая и ритмическая сферы, формируются технические навыки учащегося. Этому способствует сама фактура произведений, в которой преобладают позиционность, длительное применение одного двигательного приема. Основным носителем образного содержания пьес подвижного характера является ясно выраженное в метро-ритмической сфере моторное начало с его четкой двуплановой фактурой (мелодия и сопровождение). Пьесы подвижного характера полезны для технического и ритмического развития учащегося, они обогащают его музыкальное мышление, активно способствуют развитию моторики (ее двигательно-технических и звуковых качеств).

Первый год обучения (13 часов)

1. Разучить 20-30 пьес для решения различных технических и художественно-исполнительских задач.

2. Выучить и свободно исполнять 20-30 небольших сочинений из сольного фортепианного репертуара (народные песни, пьесы песенного и танцевального характера, пьесы с элементами полифонии, а также (для более подвинутых учащихся) лёгкие сонатины и вариации).

Второй год обучения (16 часов)
1. 4-6 полифонических произведений (различные каноны; полифонические обработки народных песен; пьесы из «Нотной тетради А.М. Бах»)

2. 2 произведения крупной формы (несложные сонатины, вариации, рондо)

3. 5-6 пьес

Третий год обучения (19 часов)

Требования совпадают со вторым классом, но с учётом усложнения программы.

1. 2-4 полифонических произведения

2. 2 произведения крупной формы

3. 5-6 пьес (среди них обязательна пьеса кантиленного характера)

Четвёртый год обучения (22 часа)

1. 2-4 полифонических произведения (среди них обязательны пьесы из цикла «Маленькие прелюдии и фуги» И.С. Баха)

2. 2 произведения крупной формы

3. 4-6 пьес

Пятый год обучения (22 часа)

1. 2-3 полифонических произведения (среди них обязательна двухголосная инвенция И.С. Баха или пьеса из «Французских сюит» И.С. Баха)

2. 2 произведения крупной формы (среди них обязательно–классическое сонатное аллегро)

3. 3-4 пьесы

Шестой год обучения (24 часа)
1. 2-3 полифонических произведения (среди них обязательна двух или трехголосная инвенция И.С. Баха)

2. 1 произведение крупной формы

3. 3-4 пьесы (среди них обязательна развёрнутая романтическая пьеса)

Седьмой год обучения (26 часов)

1. 2 полифонических произведения

2. 1 произведение крупной формы (классического или романтического жанра)

3. 2-3 пьесы

V.Развитие творческих способностей и навыков учащихся; приобретение навыков для самостоятельного музицирования
В процессе обучения педагог должен уделять большое внимание развитию творческих способностей учащегося, всячески поощрять ученика в стремлении к творчеству. Приобщение учащегося к различным видам музыкального творчества не только интенсифицирует обучающий процесс, но становится хорошим стимулом для музыкальных занятий. Испытываемые учеником вдохновение, радость открытия, самовыражения, чувства удовлетворения от преодоления трудностей и достигнутого результата способствует его самостоятельному обращению к музыкальной деятельности, формируют устойчивый интерес к ней.

Целью работы с учащимся в этом разделе программы является развитие творческой инициативы и самостоятельности ученика, уверенное овладение им музыкальными и теоретическими знаниями, умение применить эти знания на практике.

Одна из основных задач музыкального обучения – воспитать грамотного любителя музыки. Не все выпускники музыкальной школы продолжат свое дальнейшее профессиональное обучение, важно, чтобы они испытывали потребность в музицировании, смогли в дальнейшем подобрать популярную музыку, самостоятельно разучить понравившееся произведение, выразительно сыграть его.

Работа над развитием творческих навыков направлена, прежде всего, на общее музыкальное развитие ученика, способствует расширению музыкального кругозора. Главное в этой работе педагога – сделать акцент на домашнее музицирование, которое включает в себя умение быстро читать новый текст, играть в ансамбле (инструментальном и вокальном), уметь подыграть себе сопровождение к популярной песне, перенести ее в удобную для исполнения тональность, подобрать любимую мелодию.

5.1. Чтение с листа

Учить читать с листа - значит приобщать ребенка к музыке, развивать его музыкальное мышление, внутренние слуховые представления. Развитие навыка чтения с листа будет способствовать в дальнейшем быстрому разбору музыкального текста.

Работу над развитием навыка чтения нот с листа надо начинать с первых же уроков. В качестве материала следует выбирать пьесы, доступные ученику по трудности, разнообразные по характеру музыкальных и технических задач, ясные по строению музыкальной ткани. С первых же уроков должна быть заложена основа правильного чтения нот с листа. На первых порах целесообразно предварительно продумывать все действия, что предполагает определение тональности, размера, особенности фактуры, ритмического рисунка, характера музыки, исполнительских приемов (артикуляции, динамики). В процессе исполнения следует соблюдать указанный метроритм. Только в этом случае у учащегося развиваются быстрота реакции, цепкость внимания, пианистические навыки, способность осознавать смысловые связи музыкальных звуков.

При работе над развитием навыка чтения с листа следует как можно быстрее переходить от разрозненного процесса складывания отдельных звуков к слитному процессу исполнения. Ученик должен учиться читать не только ноты, но и штрихи, нюансировку, он должен учиться читать текст целостно, а также учиться давать свою интерпретацию произведения. Пьесы для чтения нот с листа должны быть значительно легче изучаемых пьес по программе, поэтому целесообразно использовать произведения из репертуара предыдущих классов, а также популярные пьесы.

У начинающих чтение с листа происходит по формуле «вижу ноты - играю». Но при чтении с листа важно, чтобы ученик научился понимать не только мелодическую линию, но и мысленно представлять ее звучание, т.е. развивать внутренний слух учащегося и тогда появится развитая способность чтения нот с листа, которая может быть выражена формулой «вижу-слышу-исполняю». Такой комплекс усваивается на протяжении длительного периода обучения, поэтому работа по развитию навыка чтения с листа должна быть систематичной и продолжаться в течение всего времени обучения.

5.2. Подбор по слуху.

С подбора несложных попевок на слух начинается знакомство ребенка с инструментом (фортепиано). Подобный вид творчества закладывает основу для развития внутреннего слуха, кроме этого создает предпосылки для свободной ориентации ученика на клавиатуре. Так, еще не освоив нотной грамоты, ученик погружается в мир музыки наиболее доступным ему способом.

Увлечение ученика подбором на слух понравившихся ему мелодий надо всемерно поддерживать и в тоже время умело направлять. Большое значение здесь имеет выбор мелодий, которые ученик желал бы подобрать на слух, так как в этом процессе формируется музыкальный вкус учащегося.

Подбор мелодий в различных тональностях помогает ученику быстрее освоить клавиатуру, не бояться её и легче ориентироваться в тональностях.

По мере приобретения новых знаний в области гармонии, знакомства с разнообразными фактурами, следует уделять внимание не только подбору мелодии, но и подбору сопровождения (аккомпанемента) к ней. Используя вначале самые элементарные гармонии, следует постепенно, по мере накопления теоретических знаний, усложнять аккорды и фактуру сопровождения.

Подбор по слуху способствует развитию мелодического, гармонического, внутреннего слуха учащегося, активизирует музыкальное мышление, формирует музыкальный вкус учащегося и поэтому работа в этом направлении должна быть постоянно в поле зрения педагога.

5.3. Транспонирование.

Подбор по слуху готовит учащегося к транспонированию. Уже при первых попытках подбора мелодий следует вводить транспонирование, которое затем надо продолжать на протяжении всех лет обучения ученика, подвергая транспонированию все более сложный репертуар.

Транспонирование невозможно без хорошего знания тональностей, без анализа гармонических последовательностей. К нему можно приступать сразу же после знакомства ученика с первыми двумя мажорными тональностями.

Работа над транспонированием развивает все виды памяти (слуховую, зрительную, пальцевую и др.); развивает и совершенствует слух (особенно ценно, что при этом активизируется гармонический и полифонический слух); благодаря транспонированию у учащегося появляются навыки свободного владения инструментом, без чего невозможно перейти к сочинению и импровизации. Транспонирование закрепляет знание тональностей и таким образом способствует освоению теоретических знаний по сольфеджио в практической деятельности. Транспонирование способствует закреплению навыка чтения нот с листа - одной из самых важных и трудных задач музыкального обучения.

5.4. Ансамблевое музицирование.

Одним из важнейших разделов программы является игра в ансамбле. Этот вид музыкальной деятельности учит слышать партнёра, контролировать соотношение звучания партий, добиваться единства исполнения. Ансамблевое музицирование способствует дальнейшему развитию навыка чтения нот с листа, развивает умение учащегося слышать общую музыкальную ткань произведения, позволяет юным музыкантам при пока еще ограниченных пианистических возможностях играть более интересные по звучанию и технически сложные пьесы. Ансамбль позволяет ввести ученика в мир многоголосной музыки, где каждый голос персонифицирован участником ансамбля.

Ансамблевое музицирование ставит перед исполнителем довольно сложные задачи, отличные от тех, что решает солист. Игра в ансамбле требует постоянного слушания партнера, мгновенной реакции на малейшие нюансы в его игре, каждый из участников ансамбля должен сочетать свое звучание со звучанием партнера. Следовательно, в работе над ансамблевым музицированием главное для педагога - научить ученика тому, чтобы он, исполняя свою партию, слышал вторую; не ограничивался исполнением только своей партии, обязательно сочетал ее с исполнением второй.

Ансамблевое музицирование можно вводить уже на первых уроках. Самым доступным для ученика способом может стать игра в ансамбле с педагогом. Ансамбль может быть организован также и с привлечением другого учащегося (того же или разного уровня подготовки), а также учащихся, играющих на других инструментах.

Игра в различных ансамблях во многих отношениях развивает учащегося как исполнителя, способствует пробуждению активности в занятиях, а самое главное - дает ни с чем не сравнимое творческое наслаждение.

Большой вклад в развитие творческих способностей ученика может внести игра различных аккомпанементов (инструментальных, вокальных). Это расширяет репертуар, обогащает внутренний мир ученика, вносит свежую струю в его музыкальные впечатления.

5.5. Импровизация и сочинение.

В развитии творческих способностей учащегося большая роль принадлежит занятиям импровизацией и сочинением.

Импровизация удивительно благотворно и всеобъемлюще помогает педагогу в работе с учащимся на разных этапах обучения: облегчает постановку рук (ученик не связан конкретным нотным материалом), позволяет развивает мелодические и ритмические способности учащегося, навыки интонирования, способствует развитию внутреннего гармонического слуха, дает полезные навыки рефлекторного владения инструментом, раскрепощает ученика в овладении инструментом, развивает художественно-музыкальную фантазию учащегося.

Ничто на уроках не доставляет ученику большее удовольствие, чем импровизация. Она превращает занятие в увлекательную игру, позволяет изучить возможности инструмента, подружиться с ним, почувствовать себя музыкантом, проявить свою фантазию, реализовать своё «Я».

Элементы импровизации должны присутствовать на занятиях с самого первого урока практически в любом виде деятельности (в работе над ритмом, интонированием, исполнением и т.д.).

Для педагога импровизация открывает широчайшие возможности за очень незначительное время объяснить учащемуся в увлекательной форме огромный теоретический материал, который послужит крепким фундаментом для дальнейшего продвижения ученика по всем направлениям музыкального развития.

Работа над импровизацией и сочинением должна быть направлена на обучение учащегося свободно мыслить, создавать из знакомых блоков, мелодических и гармонических оборотов, схем новые комбинации, конструкции, моделировать, экспериментировать, искать новые для себя созвучия. Теоретические знания и пианистическая техника являются обязательным, но не определяющим условием для импровизации. Они лишь дают возможность осуществлять импровизационную деятельность, но определять её должно импровизаторское мышление, главенствовать в данном виде творческой деятельности должна мысль, идея.

Работу над импровизацией и сочинением следует вести систематично и постоянно в течение всего периода обучения.

Первый год обучения (20 часов)

1. Чтение с листа несложных одноголосных мелодий.

2. Подбор по слуху детских песенок и транспонирование их в пройденные тональности.

3. Освоение 8–10 произведений ансамблевой литературы.

4. Свободная импровизация мелодий в пройденных тональностях; импровизация композиций, иллюстрирующих собственные или знакомые сказки. Досочинение мелодии (ответного предложения). Сочинение песенок–попевок на предложенный текст; сочинение мелодий на заданный ритм.

Второй год обучения (20 часов)
1. Чтение с листа мелодий, имеющих несложную двуплановую гомофонно-гармоническую фактуру.

2. Подбор по слуху детских песенок с аккомпанементом и транспонирование их в пройденные тональности.

3. Транспонирование в пройденные тональности несложных пьес.

4. Освоение 8–10 произведений ансамблевой литературы.

5. Свободная импровизация мелодий в пройденных тональностях; импровизация на заданное (или выбранное учащимся) эмоциональное настроение, художественный образ. Досочинение мелодии (ответного предложения). Сочинение песен на любимые стихи; сочинение мелодий на заданный ритм.

Третий год обучения (20 часов)

1. Чтение с листа несложных пьес.

2. Подбор по слуху песен, мелодий с усложненным аккомпанементом (применять в сопровождении различные фактурные варианты аккомпанемента).

3. Транспонирование в пройденные тональности несложных пьес; подобранных по слуху мелодий с сопровождением.

4. Освоение 6–8 произведений ансамблевой литературы.

5. Свободная импровизация мелодий с сопровождением в пройденных тональностях; импровизация и сочинение пьес и песен в выбранных учащимся жанрах.

Четвёртый год обучения (20 часов)

1. Чтение с листа несложных пьес, добиваясь при этом целостного прочтения текста.

2. Подбор по слуху песен, мелодий с аккомпанементом (применять в сопровождении различные фактурные варианты аккомпанемента, употреблять в сопровождении гармонии тоники, субдоминанты, доминанты).

3. Транспонирование в пройденные тональности несложных пьес; подобранных по слуху мелодий с сопровождением.

4. Освоение 4–6 произведений ансамблевой литературы.

5. Импровизация и сочинение мелодий с сопровождением на заданные ритм, текст, жанровый характер, определённый художественный образ. Сочинение подголосков к заданной мелодии. Сочинение вариаций на заданную мелодию.

Пятый год обучения (25 часов)

1. Чтение с листа несложных пьес, обосновывая при этом свою интерпретацию исполнения.

2. Подбор по слуху песен, мелодий с аккомпанементом (применять в сопровождении различные фактурные варианты аккомпанемента, употреблять в сопровождении секстаккорды, квартсекстаккорды, септаккорды).

3. Транспонирование в пройденные тональности с предварительным гармоническим анализом несложных пьес; подобранных по слуху мелодий с сопровождением.

4. Освоение 4–5 произведений ансамблевой литературы.

5. Импровизация на заданные ритм, текст, жанровый характер, определённый художественный образ. Сочинение небольших произведений в жанрах и стилях, выбранных учащимся или в жанрах и стилях, близких изучаемым произведениям. Аранжировка заданных мелодий.

Шестой год обучения (25 часов)
1. Закрепление и развитие ранее приобретенных умений и навыков по все видам творческой деятельности.

2. Подбор по слуху песен, мелодий с аккомпанементом, включающим в себя отклонения и модуляции в тональности первой степени родства.

3. Освоение 3–4 произведений ансамблевой литературы.

4. Создание собственных аранжировок.

Седьмой год обучения (25 часов)

1. Закрепление и развитие ранее приобретенных умений и навыков по все видам творческой деятельности.

2. Освоение 2–3 произведений ансамблевой литературы.

VI.Концертная деятельность.

Первый год обучения – 3 часа

Второй год обучения – 3 часа

Третий год обучения – 4 часа

Четвертый год обучения – 4 часа

Пятый год обучения – 4 часа

Шестой год обучения – 5 часов

Седьмой год обучения – 5 часов

В процессе обучения необходимо прививать учащемуся любовь к сценическим выступлениям. Для этого ученик должен принимать участие в различных концертах, музыкальных тематических вечерах, фестивалях и конкурсах.

Концертные публичные выступления способствуют развитию артистизма, формируют «здоровое» отношение к эстраде, воспитывают исполнительскую и сценическую культуру учащегося. Публичное исполнение выученного произведения – необходимейшая часть музыкального воспитания.

Результаты эстрадных выступлений оказывают огромное влияние на психику учащегося и в большой мере влияют на его дальнейшее продвижение и работу. Концертные публичные выступления, во время которых ученик получает удовольствие от общения с музыкой, видит, как приятно для окружающих его умение играть на фортепиано, являются хорошим стимулом для дальнейшей работы, служат формированию мотивации, способствуют возрастанию интереса к учебе и усердию в занятиях музыкой, повышают самооценку учащегося.

Концертная деятельность включает в себя репетиции и непосредственное участие учащегося в концертах на разном уровне (от школьных концертов  до выступлений на всероссийском и международном уровне).
