Приложение 1

Дополнительный материал к презентации: «Первые картины И.И.Левитана»
Презентация 2. ppt.

        Переходим  в  зал,  где  помещены  первые  картины  И.И.Левитана,  выполненные  им  за  годы   учебы  в  Московском  Училище  живописи,  ваяния  и  зодчества.

        К  первым  дошедшим  до  нас  произведениям  юного  И.И.Левитана,  как  утверждают  исследователи  (С.Глаголь,  И.Грабарь),  относятся  два  небольших  пейзажа – «Солнечный  день.  Весна»  и  «Вечер»,  которые  были  показаны  в  ученическом  отделе  при  5 –й   Передвижной  выставке  в  1877  году.

       Это  были  уже  не  работы  с  постановок,  а  самостоятельные  композиции.  О  таких  произведениях  своих  учеников,  которые  «исполняли  картины  с  этюдов»,  и  упоминает  в  своих  отчетах  А.К.Саврасов. Они  писались,  по  всей  видимости,  по  зарисовкам  с  натуры  и  по  впечатлениям.  Эти  самостоятельные  работы  начинающих  художников  и  создавали  особый  ореол  пейзажной  мастерской  А.К.Саврасова  в  глазах  других  учеников  Училища  живописи:  «Мастерская  Саврасова  была  окружена  особой  таинственностью,  там  «священнодействовали»,  там  уже  писали  картины,  о  чем  шла  глухая  молва  среди  непосвященных».

      Первое  публичное  выступление  шестнадцатилетнего  И.И.Левитана  не  прошло  незамеченным.  В  рецензии  на  5 –ю  передвижную  выставку  и  ее  ученический  отдел  известный  тогда  критик  Н.Александров  писал:  «Пейзажист  г.  Левитан  выставил  две  вещи – одну  «Осень»  и  «другую  «Заросший  дворик»  с  березками  и  какими – то  деревянными  строениями,  освещенными  ярким  солнышком,  пробивающимся  сквозь  березовую  листву.  

       Солнечный  свет,  деревья,  зелень  и  строения – все  это  написано  просто  мастерски,  во  всем  проглядывается  чувство  художника,  его  бесспорно  жизненное  впечатление  от  природы;  судя  по  этим  двум  картинам,  нет  сомнения,  что задатки  г.  Левитана  весьма  недюжинного  характера»  (Презентация 2. ppt. 1 слайд)

        Очень  близок  к  своему  учителю  молодой  И.И.Левитан  в  картине  «Осень.  Дорога  в  деревне» (1877  год,  Государственная Третьяковская  галерея). Совершенно  по – саврасовски  написаны  голые  стволы  и  сучья  деревьев,  выразительно  тянущихся  вверх,  к  сумрачному  небу.  Серо – оливковой  скупой  красочной  гаммой  передается  хмурая,  безрадостная  осенняя  погода  с  облачным  небом  и  лужами  на  грязной  дороге.

        В  этом  пейзаже  мы  также  видим  усвоение  той  трактовки  природы,  которую  начал  В.Г.Перов  в  своем  «Крестном  ходе  на  пасхе»  (1861  год).  Это  природа  в  своей  унылости  и  бедности  как  бы  олицетворяющая  беспросветность  деревенской  жизни  и  вызывающая  чувство  тоски  и  боли  за  родную  землю. (Презентация 2. ppt. 2 слайд)

        Воздействие  А.И.Куинджи,  ощущаемое  в  эффекте  заката  в  картине  «Вечер»,  видно  и  в  этюде  «Березовая  роща» (1878  год,  частное  собрание,  Москва).  Оно  сказывается  как  в  мотиве,  так  и  в  передаче  солнечного  света,  проходящего  сквозь  листву  и  ложащегося  бликами  на  траву  и  сероватые  стволы  деревьев.  Но  как  А.К.Саврасов,  так  и  А.И.Куинджи  воспринят  не  подражательно,  а  творчески,  в  его  реалистических  моментах. И.И.Левитан  не  утрачивает    живого  переживания  природы  и  стремится  правдиво  передать  свежесть  зелени  и  игру  солнечного  света. (Презентация 2. ppt.3 слайд).
        О  раннем  проявлении  поэтического  чувства  природы,  ее  состояния  свидетельствует  и  другая,  не  дошедшая  до  нас  работа  «Вечер  после  дождя»,  написанная  летом  1879  года  в  Салтыковке.  Об  этой  картине  мы  можем  судить  по  деревянному  клише,  выполненному  Петровым,  возможно,  по  рисунку  самого  И.И.Левитана,  и  напечатанному  в  журнале  «Радуга».

       С.Шпицер  так  описывает  картину:  «Изображены  сумерки.  К  платформе  приближается  поезд;  паровоз  бросает  от  фонарей  снопы  света.  После  дождя  блестят  от  воды  рельсы  и  платформа,  а  в  лужах  отражаются  огни».

       Важно  подчеркнуть,  что  в  этой  работе  юноша  И.И.Левитан  впервые  в  русской  живописи  понял  и  попытался  выразить  лирику  и  своеобразную  поэзию  железной  дороги.  Он  выступал  здесь  новатором,  человеком,  который  уже  тогда  умел  находить  свои,  новые  сюжеты  и  мотивы  в  пейзаже,  умел  улавливать  в  нем  новое  и современное.  Сам   И.И. Левитан  потом,  много  лет  спустя,  уже  в  конце  своего  творческого  пути,  вновь  попытается  вернуться  к  этому  мотиву (Презентация 2. ppt. 4 слайд)

      До  нас  не  дошел,  к  сожалению,  пейзаж  «Вид  Симонова  монастыря»,  который  был  на  ученической  выставке  зимой  1878 – 79  года  и,  следовательно,  датируется  1878  годом.  М.В.Нестеров  вспоминал:  «Его  неоконченный  «Симонов  монастырь»,  взятый  с  противоположного  берега  Москвы – реки,  приняли  как  некое  откровение.  Тихий  покой  летнего  вечера  был  передан  молодым  собратом  нашим  прекрасно».  В  обзоре  выставки  Г.Урусов  писал,  что  «Вид  Симонова  монастыря,  картина  16 – летнего  художника  г.Левитана,  положительно  поражает  силой  выражения». Очевидно,  в  этой  работе  уже  сказались  то  поэтическое  переживание  природы  и  та  глубокая  и  тонкая  лиричность И.И.Левитана,  которые  и  в  дальнейшем  были  основой  всех  его  образов  природы.           

      До  нас  не  дошел,  к  сожалению,  пейзаж  «Вид  Симонова  монастыря»,  который  был  на  ученической  выставке  зимой  1878 – 79  года  и,  следовательно,  датируется  1878  годом.  М.В.Нестеров  вспоминал:  «Его  неоконченный  «Симонов  монастырь»,  взятый  с  противоположного  берега  Москвы – реки,  приняли  как  некое  откровение.  Тихий  покой  летнего  вечера  был  передан  молодым  собратом  нашим  прекрасно».  В  обзоре  выставки  Г.Урусов  писал,  что  «Вид  Симонова  монастыря,  картина  16 – летнего  художника  г.Левитана,  положительно  поражает  силой  выражения». Очевидно,  в  этой  работе  уже  сказались  то  поэтическое  переживание  природы  и  та  глубокая  и  тонкая  лиричность И.И.Левитана,  которые  и  в  дальнейшем  были  основой  всех  его  образов  природы.           

    Недавно  обнаружилась  другая  работа  юного  И.И.Левитана – «Пасмурный  день  на  Москве – реке» (частное  собрание,  Москва,  1877  год).   Здесь  на  дальнем  плане  также  виднеется  Симонов  монастырь.  Совсем  небольшой  этот  этюд  отличается  живописной  целостностью  и  интересен  тем,  что  в  нем  «предчувствуются»  решения  некоторых  шедевров  художника. (Презентация 2. ppt. 5 слайд).
       Приобретение  П.М.Третьякова  с  ученической  выставки  1879 – 80  года  картины  И.И.Левитана  «Осенний  день.  Сокольники»  не  только  сохранило  нам  эту  первую  большую  удачу  начинающего  художника,  но  и  своеобразно  способствовало  ее  признанию  и  популярности.  Известно,  каким  уважением  и  авторитетом  пользовалось  уже   в  это  время  собирательство  П.М.Третьякова,  и  то,  что  он  купил  с  ученической  выставки  работу  девятнадцатилетнего  И.И.Левитана,  несомненно,  усилило  уважение  к  художнику  в  Училище  и  признание  его  таланта  сотоварищами (Презентация 2. ppt. 6 слайд).

         Глядя  на  этюд  «Ствол  распускающегося  дуба»,  в  котором  не  только  с  большой  пристальностью,  но  и  с  проникновением  в  жизнь  дерева  написан  со  всей  тщательностью  распускающийся  дуб,  невольно  вспоминаешь  А.К.Саврасова,  его  восторженное  поклонение  простой  природе,  то,  как  он,  взволнованный,  приходил  весной  в  класс  и  звал  учеников  на  природу,  в  Сокольники,  в  Останкино,  писать  вот  такие  распускающиеся  деревья  или  зацветающую  черемуху (Презентация 2. ppt. 7 слайд).

        Пейзаж  «Дуб» (1880  год,  Государственная  Третьяковская галерея),  композиционно  близкий  саврасовской  картине  с  аналогичным  названием,  своим  живописным  строем  ближе  работам  В.Д.Поленова с их цветовым богатством (Презентация 2. ppt. 8 слайд).

        О  том,  как  росло  в  процессе  этюдирования  умение  видеть  натуру,  передавать  конкретно  ее  переживание,  свидетельствует  этюд  «Весной  в  лесу» (1882  год,  Государственная  Третьяковская  галерея). В  мягкой  округлости  крон  и  воздушности,  как  и  в  стремлении  передать  атмосферу,  сказывается  приглядка  к  барбизонцам,  в  особенности  к К. Коро. От  него  идет  И.И.Левитан  в  передаче  сумеречного  освещения  и  его  поэтичности.  Художник использует  как  бы  налет  теплого  коричневого  тона,  лежащего  на  изображении  в  целом (Презентация 2. ppt. 9 слайд).
        Все  это  оказывается  уже  не  нужным  в  этюде  «Первая  зелень.  Май» (1883  год,  Государственная  Третьяковская  галерея).  Здесь  нет  уже  ни  традиций  светотеневой  живописи,  ни  подсмотренных  у  барбизонцев  приемов.  Прямо  и  непосредственно  с  натуры  пишется  эта  пронизанная  светом  солнца  молодая,  светлая,  особенно  красивая  и  прозрачная  на  темном  фоне  сарая  весенняя  листва,  серо – коричневый  плетень  и  песчаная  дорожка  впереди.  Этюд  вообще  поражает  и  своей  свежестью,  и  чистотой  поэтического  чувства,  и  той  какой – то  особой  деликатностью  живописи,  с  которой  написаны  кистью  все  формы  и  особенно  хворостинки  забора.

        Предельно  простое  по  мотиву  изображение  лужайки  перед  палисадником  избы – буквально  излучает  чувство  весенней  радости,  какого – то  тихого  застенчивого  ликования,  позволяет  ощутить,  с  какой  нежностью  смотрел  художник  на  зелень  распустившейся  листвы,  на залитую  солнечным  светом  желтую  дорожку  с  голубыми  «небесными»  рефлексами (Презентация 2. ppt. 10 слайд).
Дополнительный материал к презентации: «Русская деревня»

Презентация 3. ppt.

        Работа  на  натуре  постепенно  ведет  И.И.Левитана  к  овладению  пленэрной  живописью.  Единство  естественного  освещения  наталкивает  на  объединение  цветов  в  общей  тональности,  а  работа  на  воздухе  приводит  к  осветлению  палитры,  к  очищению  от  тяжелых  и  грязных  цветов.  Так  в  этюде  «Мостик.  Саввинская  слобода» (Государственная  Третьяковская  галерея)   И.И.Левитан  уже  не  нуждается  в  контрастности  цветов. Этот  очаровательный  этюд  как  бы  пронизан  светом  и  словно  излучает  его  сам.  Здесь  все  цвета:  травы,  зелени  деревьев  на  дальнем  плане  связаны  с  цветом  стволов  деревьев,  лежащих  на  земле  бревен,  изб  и  пейзаж  воздушен  в  своей  тональности. 

        Тема  деревни  привлекает  внимание  И.И.Левитана  на  протяжении  всего  творческого  пути  художника:  и  за  границей, и  на  Волге    наряду  с  другими  волнующими  темами  художник  не  забывает  деревенские  мотивы.  В  любимом  Плесе   И.И.Левитан  дописывал  начатый  еще  раньше  «Ветхий  дворик» (Государственная   Третьяковская  галерея).       Необыкновенно  солнечны  картины:  «Пейзаж  с  избами» (1885  год,  частное  собрание,  Москва),  «Деревенька» (1880 – е  годы,  частное  собрание,  Москва),  «Деревня  на  берегу  реки»  (1883  год,  Саратовский  художественный  музей). (Приложение 2.  ppt 3, слайд № 3 - 7)
Дополнительный материал к презентации: «В Крыму»
Презентация 4. ppt.

      Природа  Крыма  произвела  на  И.И.Левитана  большое  впечатление.  Он  пишет  восторженные  письма  А.П.Чехову  и  Ф.О.Шехтелю: «…  черт  возьми,  как  хорошо  здесь!  Представьте  себе  теперь  яркую  зелень,  голубое  небо,  да  еще  какое  небо!  Вчера  вечером  я  взобрался  на  скалу  и  с  вершины  взглянул  на  море,  и  знаете  ли  что, - я  заплакал,  и  заплакал  навзрыд;  вот  где  вечная  красота  и  вот  где  человек  чувствует  свое  полнейшее  ничтожество!  Да  что  значат  слова, - это  надо  самому  видеть,  чтоб  понять!  Чувствую  себя  превосходно,  как  давно  не  чувствовал,  и  работается  хорошо  (уже  написал  семь  этюдов,  и  очень  милых),  и  если  так  будет  работаться,  то  я  привезу  целую  выставку». Ф.О.Шехтель  даже  выразил  опасение,  как  бы  восторг  перед  Крымом  не  отвратил  И.И.Левитана  от  северной  природы.  «Вообще  не  думаю,  писал  он  Чехову, - чтобы  эта  поездка  принесла  ему  какую – либо  пользу,  скорее  наоборот;  очевидно,  что  он  увлечется  яркостью  и  блеском  красок,  и  они  возьмут  верх  над  скромными,  но  зато  задушевными  тонами  нашего  севера».  Опасения  эти  оказались  напрасными.  Уже  через  месяц  И.И.Левитан  пишет  А.П.Чехову:  «Природа  здесь  только  вначале  поражает,  а  после  становится  ужасно  скучно  и  очень  хочется  на  север» - и  специально  для  Ф.О.Шехтеля: «я север  люблю  теперь  больше,  чем  когда – либо,  я  только  теперь  понял  его…» (Презентация 4. ppt., вступительное слово).  

        Крымские  этюды  И.И.Левитана  действительно  очень  живы  и  поэтичны.  В  них  чувствуется  увлечение  новой,  небывалой  для  него  природой  юга.  Этюды  разнообразны  по  мотивам,  изображая  берег  моря  («Берег  моря  у  Ялты»,  «Камни  на  берегу  моря», «Улочка в Ялте»  и  др.),  улочки  и  домики  Ялты  и  Алупки  и  особенно  часто  горы,  то  видимые  издали  вершины  Ай – Петри,  то  горные  пейзажи  («Серый  день  в  горах»)  и,  наконец,  этюды  отдельных  южных  растений  («Кипарисы»,  «Кипарис  и  глициния»),  парусную  лодку  в  море  и  т. д.  При  ярком  южном  солнце,  пленэрная  живопись  окончательно  очистилась  и  высветлилась  в  своей  красочной  гамме.  Таков  прекрасный  этюд  «Сакля  в  Алупке»  (Презентация 4. ppt., слайд № 1- 5, 7, 8).  

