Приложение 4

Памятник скульптора Э.Фальконе. «Медный всадник»
	Задание.

(упр.218)


	Используя бессоюзные сложные предложения (БСП) с перечислением, опишите памятник Петру I («Медный  всадник»), созданный французским скульптором Этьеном Морисом Фальконе и установленный в Санкт-Петербурге (см. вклейку).

	Справка.
	Стилистическая роль БСП.
   БСП характерны для разговорного, художественного и публицистического стилей, т.к. выражают мысль более лаконично, сжато, кратко, обладают смысловой ёмкостью, относительной лёгкостью, непосредственностью, естественностью.

   БСП со значением перечисления каких-либо фактов, явлений, событий характеризуются:

· перечислительной интонацией в устной речи:

голос в конце каждой части равномерно повышается, снижаясь лишь в конце всего предложения (интонация законченности), между частями делаются краткие паузы.

· употреблением на письме запятой или точки с запятой.

   В художественном стиле такие конструкции изображают одновременно протекающие или следующие друг за другом события и явления для создания сложной картины – чаще зрительной или звуковой. Экспрессию придаёт живописующая лексика в сочетании с интонацией перечисления.

   В публицистическом стиле экспрессию создаёт использование эмоционально-оценочных слов в сочетании с интонацией перечисления. 

Скульптура как вид изобразительного искусства.

Скульптура (от лат. высекать, вырезать) – вид искусства, основанный на   принципе трёхмерного изображения предмета, это искусство создания объёмных художественных произведений путём резьбы, высекания, лепки или отливки, ковки, чеканки.

Пластика (от греч. лепить) – синоним слову скульптура.

Скульптура – «Это сильная муза, но молчаливая и скрытная» (Д.Дидро, философ-материалист XVIII в.).

Скульптура может быть круглой (полнообъёмной, обозреваемой со всех сторон) и рельефом (частично выступающей над плоскостью). Рельеф имеет две разновидности: барельеф (низкий) – фигуры и предметы выступают над плоскостью не более чем на половину своего объёма, и горельеф (высокий) – изображение значительно возвышается над плоскостью, а иногда лишь касается её.

Язык скульптуры.
1. Выразительный силуэт, его соразмерность, пропорциональность, целостность, пластичность; эмоциональность позы, жестов.

2. Выбор материала:
Глина – мягка, податлива, послушна, хорошо передаёт детальные подробности в строении объёма, его поверхности, но недолговечна. Служит, как правило, для создания формы, с которой отливается подлинное произведение.

Бронза (сплав меди и олова) – прочна, хорошо передаёт детали, доносит до зрителей даже следы касания пальцев скульптора – его индивидуальный почерк.

Мрамор – его мелкая зернистая фактура позволяет извлечь из него формы довольно лёгкие, изящные, богатые деталями, тонкие в переходах. Красив по цвету, светоносен, прочен.

Гранит – обладает кристаллической структурой, поэтому используется только в формах крупных, лишённых каких-либо мелких деталей. Монолитен, прост по форме.

Дерево – мягко, податливо в обработке, приятно на ощупь.

3. Цвет в скульптуре применяется условно и ограниченно, связан с окружающей средой; её искусственным (станковая скульптура) или естественным (монументальная скульптура) освещением. Свет и тень служат средством выявления художественно-пластической сущности скульптуры, поэтому при установке учитывают её положение к странам света, отчего зависит характер освещения в то или иное время дня.
4. Принцип композиции: предельная лаконичность, суровый отбор и сохранение лишь тех необходимых деталей и частностей, без которых смысл произведения был бы неясен. Такое самоограничение вытекает из природы скульптурного блока – камня или дерева, целостный объём которого нельзя чересчур дробить.

5. Окружающая среда (площадь, архитектурные сооружения) должны составлять с монументом единое целое, ансамбль, делать силуэт более выразительным и красивым со всех сторон и с различных расстояний. Содержание памятника должно восприниматься и с первого взгляда, и при движении мимо памятника или вокруг него – со многих точек зрения.
6. Постамент (пьедестал) – основание памятника, колонны, статуи. Он должен соответствовать архитектурному окружению, характеру, стилю и масштабу памятника в целом.
   Таким образом, монументальная скульптура – искусство обобщённых форм. В ней особенно ярко и полно обнаруживают себя специфические качества скульптуры – восприятие объёма со всех точек зрения, её связь с окружающим пространством, выразительность и чёткость силуэта.

План анализа скульптуры.

1. Имеет ли скульптура (памятник) название? В память о каких событиях (кому) он поставлен? Что вы знаете об этом? Об этом человеке?
2. Где и когда он сооружён?
3. Кто автор этого памятника? Что вы о нём знаете?
4. Общая характеристика памятника. Что он из себя представляет? Какими средствами скульптор достигает выразительности образа?
5. Детали (части) памятника. Их роль в раскрытии замысла скульптора. Что они выражают, символизируют?
6. Какие мысли и чувства стремился выразить автор памятника?
7. Как памятник связан с окружающей средой?
8. Какое впечатление произвёл на вас этот памятник? Чем он вам дорог?
Опорная лексика:

статуя, фигура, скульптура, монумент;

скульптор, ваятель, создатель, мастер;
постамент, пьедестал, основание;
поставлен, сооружён, воздвигнут;

памятник тому-то (Пушкину, Гоголю , Петру I);

памятник того-то (Опекушина, Шадра, Фальконе).      


Искусствоведческие тексты

История создания памятника

Кто не знает бессмертных пушкинских строк из «Медного всадника»:

...Над ограждённою скалою

Кумир с простёртою рукою

                                                        Сидел на бронзовом коне

............................................

                                                        Какая дума на челе!
                                                        Какая сила в нём сокрыта!
                                                        А в сем коне какой огонь!
                                                        Куда ты скачешь, гордый конь,

                                                        И где опустишь ты копыта?

                                                        О мощный властелин судьбы!
                                                        Не так ли ты над самой бездной,

                                                        На высоте, уздой железной

                                                        Россию поднял на дыбы?

   Поэт посвятил их монументу, воздвигнутому за 17 лет до его рождения. Возможно, во всей Европе нет более великолепной конной статуи, чем памятник Петру I в Петербурге работы Фальконе. История его создания такова.

   В 1765 г. по рекомендации Дидро русский посол в Париже князь Голицын от имени Екатерины II предложил французскому скульптору Этьенну Морису Фальконе взяться за сооружение памятника Петру Великому. Фальконе было 50 лет, когда он получил этот заказ. В ту пору он возглавлял скульптурную мастерскую Севрской мануфактуры близ Парижа и занимался тем, что изготовлял модели для фарфоровых статуэток. Правда, были у Фальконе и более значительные работы – несколько статуй да скульптурное убранство одной из парижских церквей. Однако их автор впоследствии признавался, что «эти работы – пустяк по сравнению со статуей Петра Великого».

   Получив заказ, мастер целиком погрузился в работу. Он тщательно изучил жизнь и деятельность Петра. Вполне вероятно, что Фальконе читал «Историю России», написанную Вольтером, где Пётр был назван «единственным в своём роде чудом». С самого начала скульптор отвёрг традиционный образ монарха-победителя, восседающего на коне в облике римского цезаря. Именно такие монументы государей и полководцев украшали тогда многие города Европы – Рим, Венецию, Париж, Берлин. Близким к ним изобразил Петра и Растрелли.

   Отказался Фальконе и от предложения поместить вокруг пьедестала аллегорические фигуры добродетелей – Благоразумия, Правосудия, Трудолюбия, Победы, попирающих ногами Ленность, Зависть, Невежество. Скульптор писал: «Монумент мой будет прост...Я ограничусь только статуей этого героя, которого я не трактую ни как великого полководца, ни как победителя, хотя он, конечно, был и тем и другим. Гораздо выше личность созидателя, благодетеля своей страны, и вот её-то и надо показать людям. Мой царь не держит никакого жезла; он простирает свою благодетельную десницу над объезжаемою им страной. Он поднимается на верх скалы, служащей ему пьедесталом, - это эмблема побеждённых им трудностей».

   Фальконе старался быть предельно точным в деталях. Для того, чтобы поза вздыбленного коня была как можно выразительнее, перед окнами его мастерской построили небольшой помост, на который по многу раз в день вскакивали опытные наездники на двух  лучших скакунах из императорских конюшен.

   Скульптор прожил в Петербурге 12 лет, самоотверженно работая над памятником Петру. Ему помогала ученица – Мари Анн Колло. Именно она изготовила увенчанную лавровым венком голову Петра, взяв за образец прижизненную маску императора и бюст работы Растрелли. Лицо царя на монументе получилось такое же строгое, волевое, энергичное, каким было в жизни. 

   Особая роль была отведена пьедесталу памятника, который Фальконе замыслил в виде скалы. Поиски камня долго велись в окрестностях Петербурга. Наконец, в 12 верстах от города местные крестьяне обнаружили огромный камень, расщеплённый ударом молнии и прозванный «гром-камень». Вес его составлял 100 тыс. пудов. С невероятными трудностями камень доставили в столицу. Для его транспортировки был изобретён оригинальный способ. Везли камень на огромной деревянной платформе с медными полозьями. Под полозья подкладывали деревянные рельсы с желобами, в которых лежали медные шары. По ним при помощи воротов 400 человек катили платформу со скоростью 400 м в сутки. Сама императрица Екатерина приезжала посмотреть, как перевозят камень. Во время движения на скале сидело 48 каменотёсов, старавшихся придать ей нужную форму. Добравшись до реки, монолит погрузили на гигантскую баржу, которая доставила его прямо к набережной Сенатской площади. Вся операция по доставке камня заняла почти полгода.

   Памятник установили на одной из главных площадей столицы – Сенатской. Правда, в те времена она ещё не была так хороша, как сейчас. С одной стороны тянулись однообразные стены коробовского Адмиралтейства, с другой – стояло невзрачное здание старого Сенатского дома. Лишь позади памятника блистал великолепием Исаакиевский собор работы Ринальди, не сохранившийся до наших дней. Монумент был повёрнут лицом к Неве.

   Сложной задачей оказалось укрепление на пьедестале фигуры вздыбленного коня с всадником. Наконец, выход был найден. Конь топчет змею, которая, с одной стороны, служит аллегорией (по словам Фальконе – ,,возвышает  мысль”), а с другой – соединяясь с хвостом коня, создаёт третью, почти неприметную точку опоры.

   Торжественное открытие памятника состоялось 7 августа 1782 г. Проходило оно при огромном стечении народа, в присутствии выстроившихся войск. Екатерина в порфире и короне стояла на балконе Сената. Она подала знак, и щиты, скрывавшие памятник, упали. Всем открылось великое творение Фальконе. Среди собравшихся на площади оказался Радищев, на которого это событие произвело столь сильное впечатление, что он описал его в одном из писем воображаемому читателю. Самого Фальконе в Петербурге в это время не было. Четырьмя годами раньше он, измотанный борьбой с царскими чиновниками за право свободно творить, уехал во Францию.

   На пьедестале монумента отчётливо видна надпись на русском и латинском языках: 

“Петру I – Екатерина II Лета 1782”, а на одной из складок плаща всадника едва заметно выгравировано на латыни: “Лепил и отливал Этьен Фальконе парижанин 1778 года”.   

Описание памятника.

   В знаменитом конном монументе Петру I «Медном всаднике» (1766-1782 гг.) скульптора Э.М.Фальконе главное не портретное сходство, хотя оно есть, и мы легко улавливаем его в подчёркнуто резких чертах лица. Главное в нём – образ неукротимой, всесокрушающей энергии и целеустремлённой воли, образ героический.

   На огромный камень-скалу стремительно вбегает, почти взлетает могучий конь и застывает с высоко поднятыми над самым его гребнем передними ногами, резко остановленный всадником. Пётр повелительно простирает вперёд руку, как бы утверждая свою волю, утверждая новую, преобразуемую им Россию. В понимании Фальконе, Пётр – великий преобразователь, герой, преодолевший в достижении своих целей огромные трудности. Героем он его и изображает.

   Черты лица Петра, сохраняя лишь самое общее сходство с оригиналом, идеализированы, в них подчёркнута экспрессия, внутренний огонь. Красиво обрамлённая крупными кольцами волос голова увенчана, как и подобает герою, лаврами.

   Величава фигура императора. На нём свободная, не сковывающая движения, не скрывающая тело одежда, напоминающая одновременно и длинную русскую рубаху, и короткую античную тунику, поверх которой наброшен плащ, падающий крупными красивыми складками на круп коня. Отсутствие в одежде Петра исторической достоверности и конкретности поднимает его над обыденностью, придаёт его облику возвышенное звучание.

   Поза Петра спокойна и одновременно стремительна: в энергичном жесте вытянутой вперёд руки с широко расставленными пальцами прорывается огромное, внешне сдерживаемое напряжение. В этом жесте заключена квинтэссенция образа – образа царя преобразователя, творца, чьей воле покорились и силы природы, и силы людские. Жест многозначен: он выражает и непреклонную жестокую волю, и властное, но мудрое повеление, и благодетельное покровительство.

   Важнейшая часть монумента – скала, на которую вознёсся всадник. Она не только постамент для скульптуры, но и частица идейного содержания памятника. Она монолитна, представляет собой «дикий» гранитный камень, обработанный таким образом, чтобы с одной стороны он был более пологим, а с другой – резко обрывался, подобно скале. Такая форма камня-постамента позволяла создать впечатление естественного движения коня, взлетевшего на скалу, пробежавшего по его наклонной плоскости, внезапно остановленного и поднявшегося на дыбы на её вершине. Для образного строя монумента очень важно происхождение постамента-скалы, дополняющего ощущение жизни, переданного в бронзовых фигурах коня и всадника. Натура, питавшая творчество Фальконе, не копируется им бездумно. Она пропущена через призму вдохновения, воображения скульптора, подчинена его замыслу.

   В фигурах Петра и коня отбрасывается всё малосущественное, подчёркиваются немногие, но насыщенные содержанием детали. Этот процесс обобщения, синтезирования пластических форм приводит к монументальному, внешне лаконичному, но богатому внутренним содержанием образу.

   Памятник Петру по замыслу его создателя заключает сложное содержание иносказательно-аллегорического характера, но оно выявляется не в дополнительных атрибутах-символах, а заключено в фигуре самого героя, в жесте его руки, в движении коня, в скале-пьедестале, в общем пластически-пространственном решении монумента. И лишь несколько откровенных деталей-аллегорий вводит скульптор в памятник: медвежью шкуру вместо седла, символизирующую, по мысли Фальконе, нацию, которую Пётр вывел из мрака и дикости, меч, лавровый венок – символы победителя и самую значительную из них – змею, которую топчет ногами конь. Змея издавна считалась европейскими народами воплощением зла, коварства, и именно к ней прибёг Фальконе, чтобы выразить мысль о завистниках, коварных предателях, врагах всего нового, мешавших Петру в его преобразовательской деятельности. Кроме этой аллегорической смысловой нагрузки, скульптура змеи выполняет почти скрытую от зрителя функционально-конструктивную роль. Её извивающегося тела как бы слегка и непроизвольно касается хвост коня. Не каждый сразу поймёт, что это касание является дополнительной точкой опоры для огромной и тяжёлой массы бронзового коня с всадником, так тактично и изобретательно скульптор смог её замаскировать.

   Для восприятия памятника важно место, где он стоит, среда, его окружающая. Просторная Сенатская площадь, открытая Неве, явилась прекрасным местом для монумента Петру. Расположенные за ней здание Адмиралтейства, Сената, вид на Неву и Васильевский остров служат ему исторической средой, тесно связанной с деятельностью Петра. Но главное – памятник здесь хорошо обозревается как вблизи, в деталях, так и на расстоянии, в общих массах и с разных точек, позволяющих увидеть всё богатство его цельного, величественного и стремительного силуэта. Со времени открытия памятника многое изменилось в облике города и площади, где он стоит, но «Медный всадник» сросся с городом на Неве, с его судьбой навеки, он стал его своеобразной эмблемой.

