Задание №1.

«… он был очень обидчив и даже преувеличено подозрителен по отношению к поступкам с его произведениями…но в тоже время отличался редким добродушием в отношении своем к словесной и даже письменной критике своих произведений и не обижался при неодобрительном отзыве о какой-либо части или о номере в его произведениях…»

В.П. Погожев

«… мы, ученики консерватории, его боготворили и с жадностью следили за каждой нотой выходившей из-под его гениального пера…необыкновенно чуткий, добрый отзывчивый он не мог никому отказать в просьбе…»

А.В. Химиченко

«…все фортепьянные и оркестровые репетиции своих опер он производил сам, как самый старательный дирижер, аккуратнее всех артистов являясь на все репетиции и спектакли…»

И.П. Прянишников

«… он вообще очень внимательно, участливо относился к артистической молодежи. Ее он окрылял своими заботами, бодрил и направлял по тернистому пути к искусству. Он получал с почты свертки рукописей композиторов, просивших или посмотреть, или высказаться о произведении. Он не жалел времени на исправление рукописей, времени, часто очень ему дорогого, только бы не задержать эту рукопись.»

И. Липаев

«… Взмах палочкой, его вдохновенная устремленная вперед фигура создавали величественное, могучее впечатление, которое заставляло музыкантов подчинятся воли этого гения. Работа с оркестром обличала в нем не только гениального творца, но и великолепного дирижера. Он, как ни один другой дирижер, умел предельно ясно внушить свои мысли нам – оркестру, и мы играли совершенно по-новому. Каждая мысль его была предельно проста, но в ней заложено так много великого и непревзойденного, что в словах это не поддается не выражению, ни описанию…»

И.Е Букиник

 «… наблюдая его –не знаменитого композитора, а простого человека, я узнала его прекрасные душевные качества, его необыкновенную доброту, не снисходительность к недостаткам других. Он был очень образованный человек, часто бывал за границей, много видел и умел хорошо и интересно рассказывать. В спорах он не раздражался, а отстаивал свое мнение, уверенно, спокойно, приводя веские и убедительные аргументы.»

А.Н. Амфитеатрова-Левицкая

«Вдохновения нельзя ожидать, да и одного его недостаточно: нужен прежде всего труд, труд и труд. Помните, что даже человек одаренный печатью гения ничего не даст не только великого, но и серьезного, если не будет адски трудиться. И чем больше человеку дано, тем больше он должен трудиться. Я себя считаю самым обыкновенным средним человеком.»

Игорю Грабарю

«А вот композитору надо уметь и петь, играть, и дирижировать. Значительную долю из приветствий в мою честь я отношу не к себе, а к своему отечеству.» 

«И хотя по-настоящему он начал сочинять музыку довольно поздно, не то, что его любимый Моцарт, который уже в 4 года придумал концерт для клавесина в оркестром! Он успел написать за свою недолгую жизнь огромное количество музыкальных произведений: опер, балетов, симфоний, романсов.»

«Он был невысок ростом, шатен, с сильно вьющимися волосами, с голубыми глазами необыкновенной привлекательности. Я видела много его портретов, но с грустью должна сознаться, что ни один из них не передал и сотой доли духовной красоты его облика., особенно его удивительных глаз. Других таких глаз я во всю мою долгую жизнь ни у кого не видела…Более привлекательного человека и более милого и интересного собеседника я никогда не встречала»

В.А Нащокина

«Он был очень неровен в обращении: то шумно весел, то грустен, то робок, то дерзок, но нескончаемо любезен, то томительно скучен,- и нельзя было угадать, в каком он будет расположении духа через минуту.»

А.П. Керн

«Он страстно любил искусства и имел в них оригинальный взгляд…Возможность постоянного общения с произведениями искусства входило у него в понятие истинного счастья» 

К.А. Полевой

По прихоти своей скитаться здесь и там,

Дивясь божественным природы красотам,

И пред созданьями искусств и вдохновенья

Трепеща радостно в восторгах умиленья.

- Вот счастье! Вот права…»

«Нельзя довольно оценить наслаждение быть с ним часто вместе, размышляя о впечатлениях, которые возбуждаются в нас его необычайными дарованиями.

А.А Муханов

«Здесь хотят лепить мой бюст, но я не хочу, тут арабское мое безобразие предано будет бессмертию во всей своей мертвой неподвижности.»

«В газете объявили, что я собою весьма не благообразен и что портреты мои слишком льстивы. Как всякий большой художник он понимал, что произведения искусства не должно быть мертвым слепком с натуры. Лучшее свидетельство тому – его собственные автопортреты и портреты, которыми изобилуют его рукописи. Все он дают выразительное толкование лица и характера человека.»

«Клянусь честью, не за что на свете я не хотел бы переменить отечество или иметь другую историю, кроме истории наших предков, такой, какой нам бог ее дал»

«Но если нам нужен день национального праздника, можем ли мы искать его в событиях нашей государственной жизни?... Днем, который ни в ком не может вызвать ни сомнения, ни разногласия… полным исторического смысла для нас, был выбран день рождения того мирового гиганта, которого мы счастливы иметь право назвать своим национальным поэтом.»

В.А. Маклаков
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Задание №3.

1. Задание до чтения текста: ответь на вопросы:

Когда и где появилась первая опера?________________________________

Что означает слово опера?_________________________________________

Кто автор первой оперы?__________________________________________

Кто осуществляет связь между композитором и писателем?_____________________________________________________

2. Задание во время чтения текста: Сделай пометки на полях:

«V» - уже знал;

«+» - новое,

«-» - думал иначе,

«?» - не понял, есть вопросы.


История появления оперы.

16 октября 1600 год во Флоренции, во дворце Питти, состоялось не обычное по тем временам представление. Вниманию публики, а это были самые знатные люди Флоренции – была предложена «драма на музыке», в которой актеры не только говорили, но и пели. Вот эту «драму на музыке» под названием «Эвридика», написанную флорентийским музыкантом Якопо Пери, принято считать первой в истории оперой.

Само слово «опера» по-итальянски означает «труд, сочинение». Оперой «драму на музыке» стали называть в 18 веке. Первые оперы по замыслам авторов должны были возродить древнегреческую трагедию. Сюжетами опер становились темы двенегрече6ской истории и мифы. Однако собственно пение в этих операх было незначительно, в них было больше декламации  (драматического чтения). 

Спустя несколько лет опера стала искусством, где главным «действующим лицом» стало не слово, а вокальная музыка. 

Когда композитор задумывает написать оперу, ему необходим сюжет. Таким сюжетом может стать для композитора литературное произведение, будь-то роман, поэма, сказка, рассказ и т.д. Как же композитору в опере, которая длится 1,5-2 часа, передать до мельчайших подробностей все то, о чем повествует литератор? Для этого композитор «прибегает» к помощи либреттиста. Итак, наметилась связь автора оперы – композитора и автора литературного произведения – писателя, поэта. Эту связь осуществил либреттист или драматург. Само содержание оперы будет напечатано в либретто.

В опере есть главные и второстепенные герои, как в литературных произведениях. В опере главные герои исполняют музыкальные номера раскрытие характера, мыслей, чувств происходит через вокальные жанры: речитатив, арию. У арии есть разновидности: ариозо, ариетта, каватина, песня, романс.

А теперь займемся словарем оперного жанра. 

Ария – большая песня главного героя, основной эпизод в опере.

Ариозо, ариетта, каватина, песня – малая песня главного героя.

Речитатив – близок к человеческой речи, его еще называют декламацией. Слова в речитативе полуговорятся-полупоются. Его роль – разъяснить, что происходит на сцене, он движет сюжетом, действиями.

Часто в операх главные герои поют вместе. Ансамбль – одновременное исполнение.

Герои оперы поют разными голосами. Певческие голоса актеров отличаются друг от друга по высоте, окраске, выразительности.

Сопрано - высокий женский голос.

Сопрано колоратурное – очень высокий.

Меццо сопрано – средний женский голос.

Контральто – низкий женский голос.

Тенор – высокий мужской голос.

Контр-тенор – очень высокий мужской голос.

Баритон – срединй мужской голос.

Бас – низкий мужской голос.

3. Задание после чтения текста: Заполни таблицу ЗХУ  (Знаю, Хочу узнать, Узнал)

Знаю
Хочу узнать
Узнал





Задание №4.

Сравнение либретто оперы «Пиковая дама» с одноименной повестью Пушкина.

Известно, что опера в некоторых деталях отличается от повести. Тем не менее, композитор им придавал особое значение. 

Важнейший элемент, образующий отличие драматургии повести от драматургии оперы – идея любви. В опере Чайковского любовь выступает как главный импульс развития, но в самом процессе происходит переворот. Любовную лирику начинают вытеснять мечтательное убеждение главного героя о выигрыше, богатстве, а отсюда и мысль стать полноправным человеком в обществе. В опере гениально запечатлен процесс подмены идеала вымышленной целью. И в этом суть! Чайковский не судит героя ни с какой позиции, но заставляет задуматься о нравственности, его выборе и последствиях. Всеми силами сочувствуя, Чайковский силой обстоятельств ситуации показывает, что падение Германа носит оттенок обреченности. Любопытно проследить еще одну параллельную линию: Герман – Графиня. Фатальный страх не выдуман Германом. Изначально в опере оба героя объяты каким-то подсознательным страхом по отношению друг к другу. При первой встрече  (квинтет I действия) она в ужасе признается как бы тем, кто рядом, окружению, но более – самой себе: «Мне страшно! Он опять предо мной, таинственный и страшный незнакомец…». Партия Германа: «Мне страшно! Здесь опять предо мной, как призрак роковой, явилась мрачная старуха…» Ситуация косвенно развивается благодаря Томскому: его Баллада имеет мало общего по сравнению с анекдотом в повести Пушкина. В Балладе есть самое настоящее пророчество: «Получишь смертельный удар ты от того, кто пылко, страстно любя…» Ощущения Германа до предела обостряются, когда он застывает перед портретом Графини в ее спальне: «А, вот она… какой-то тайной силой с тобой я связан роком. Мне ль от тебя, тебе ли от меня, но чувствую, что одному из нас погибнуть от другого!..» В своих предчувствиях Герман не ошибается, хотя видит перед собой портрет молодой привлекательной женщины, отнюдь не старухи. Какой-то мистикой окутан факт смерти Графини. В повести она умирает от страха перед пистолетом в руках Германа. Но до этого она все же разговаривает с ним. В опере Графиня объята ужасом. В сцене она так и не произнесла ни единого слова…

По литературной версии Лиза после трагедии с Германом все же выходит замуж. Для Чайковского смерть Лизы неизбежна, так как жизнь без любви лишена смысла. Композитор особо подчеркивал нравственность ситуаций. Слова Чекалинского «Нет, ваша дама бита!» были отданы князю Елецкому. Князь, таким образом, предстает носителем того идеала любви, который у него отнял Герман, но «не захотел нести ответственности». Не случайно перед партией он успевает напомнить сопернику, что у него с ним счеты.

Баллада Томского послужила своеобразным «стартом» пути безумства Германа. Чайковский сумел именно музыкальными средствами показать одновременно всю иронию и мистику тайны трех карт. Любопытна сама структура баллады  (не исключено, Чайковский сделал это преднамеренно): цифра 3 обнаруживает себя несколько раз. Три куплета, «третий, кто пылко и страстно любя», и, наконец, сам мотив трех карт. В его основе – три элемента, каждый из которых, в свою очередь состоит из трех нот. К тому же, главная интонация – тритон – интервал, состоящий из трех тонов. Получается, что тройка как таковая сама в нем встречается трижды! Следуя неразрывно, эти элементы создают колоссальный магический эффект. Лишь малая часть передается словами, все остальное музыкой более на подсознательном уровне, чем объективными средствами. Воздействие не могло быть случайным! И здесь нужно помнить, что Герман по опере «личность впечатлительная». Нельзя не заметить в музыке и еще одну особенность: Чайковский будто бы с большой долей настороженности относится к непостижимости тайны трех карт. Всякий раз, как только стоит упомянуть о ней – в оркестре либо порыв, смятение, либо грозный удар.

На протяжении оперы мысль о картах все больше укрепляется в сознании Германа, и, в конце концов, завладевает им. Грань эта, по-видимому, в сцене в спальне Графини. Именно на этом этапе увлечение тайной карт доходит до фаталистического рубежа. После ухода Графини из комнаты, поведение Германа резко меняется. Он вспоминает слова Томского – «кто страстно любя…» и понимает, что дальше гнаться за тайной – значит переступить роковую черту. Но герой боится самому себе признаться в роковой ошибке, оправдывая себя лишь тем, что «… сама судьба так хочет, и я буду знать три карты!» И если раньше он мыслил, что слова Томского есть вздор, то теперь он уверен – в них что-то есть. Смерть Графини произвела на него очень странное впечатление: Герман осознал себя избранным! Тем самым, «кто пылко и страстно любя…» Именно в таком – подавленном, измученном и обреченном состоянии герой показан в казарме. Проблески осознавания ответственности за невинного человека, но вместе с тем и тупика, воплотились в комментарий к своей ситуации: «Бедняжка! В какую пропасть я завлек ее с собою!» 

Несмотря на катастрофические изменения с главным героем, возвышенные чувства не гаснут окончательно до тех пор, пока жива Лиза. Как антипод Герману, она выступает не в качестве контрастного действенного персонажа, но как хранитель идеала любви, в котором она до сих пор пребывает и силой которого пытается спасти любимого.

Композитор не зря так подчеркивал значимость сцены у Канавки. Эта сцена, в которой пересекаются обе линии драматургии оперы – любовная и мистическая. Герман и Лиза последний раз вместе. С одной стороны - это настоящий любовный дуэт, а по ситуации – столкновение двух заблуждений. Лиза полагает, что ее возлюбленный с ней потому, что больше не увлечен идеей тайны трех карт. Герман же твердо уверен, что теперь он будет по-настоящему счастлив, но не потому, что впредь будет с Лизой, а потому, что якобы овладел тайной трех карт. Но Лиза не выдержала столь жестокого удара судьбы, а безумный Герман так и не внял последним словам своей возлюбленной…

Невозможно отрицать, что влюбленные люди способны верить в чудеса. Но у Германа к тому же были явные предрасположенности: страсть к азартным играм  (еще до любви к Лизе) и скудное материальное положение  (естественно, не удовлетворяющее его). К тому же иногда он не слишком ревностно относился к ценности жизни, что, в конце концов, вылилось в трагедию  (первая картина: «Моей – иль умру»; четвертая картина: «Нет, нам не разойтись без встречи роковой»).

Поразителен финал оперы. По тексту либретто – опера заканчивается заупокойным хоралом. Но в оркестре невероятно красиво расцветает почти забытая тема любви. Чайковский возвращает Герману подлинно человеческий облик и завершает оперу не фаталистическим исходом, а темой любви. Композитор подчеркивает, что видит в своем герое жертву заблуждения. Которое погубило и его, и Лизу. Удивительная вещь! Погибли один за другим все главные герои оперы, но финал – торжество бессмертной любви! Post factum, Чайковский, не с позиции сюжета, а со своей собственной, раскрывает свою тайну – для чего и о чем он написал оперу «Пиковая Дама».

Что изменено в либретто оперы «Пиковая дама» по сравнению с повестью Пушкина?

1. Каково время действия в 

Повести Пушкина
В опере Чайковского

Повесть «Пиковая дама» написана в 1833г. Время действия событий, описанных в ней, относится к 20 гг 19 века.


По просьбе постановщиков оперы время действия перенесено в 18 столетие, что давало возможность театру блеснуть пышными костюмами минувшего столетия  - «века Екатерины».

2.
Кто такая Лиза?

Бедная родственница графини, существо одинокое и несчастное.
Она внучка графини, красавица, богатая наследница, натура страстная и сильная.

3. Каковы мотивы поведения главного героя?

Германн  (это фамилия) с самого начала преследует только одну цель – обогащение. Он жестоко обманывает Лизу, используя знакомство с ней только для того, чтобы проникнуть к Графини и овладеть тайной 3 счастливых карт.
Герман  (имя) влюблен в Лизу. Благородное чувство, а не корысть толкает Германа на отчаянный поступок. Своего главного героя Чайковский наделил чертами, свойственными человеку эпохи 80 гг. Этот образ сочетает в себе силу, страстность натуры – и робкую неуверенность, смятение, свидетельствующие о слабости; волевую порывистость  - и никнущее безволие; страстный порыв к счастью – и трагическую надломленность с самого начала.

4. Чем заканчиваются произведения?

Германн сходит с ума, Лиза счастливо выходит замуж.
Сюжет заканчивается по закону трагедии - гибелью обоих героев. Лиза бросилась в реку, Герман заколол себя.
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