Краткое содержание балета 

Шехеразада начинает рассказывать сказку Шаху... 

I картина. "МОРЕ" 

Синдбад, путешествуя по морю, попадает в кораблекрушение. Мужество и твёрдость характера помогают ему преодолеть грозную морскую стихию. Волны-наяды выбрасывают обессилевшего Синдбада на берег. Придя в себя, Синдбад видит склонившуюся над ним прекрасную девушку, очарование которой заставляет взволнованно биться его сердце. Царевна также не осталась равнодушной к красивому и мужественному юноше. Молодые люди радуются счастливой встрече. Расставаясь с Царевной, Синдбад обещает ей вскоре вернуться. Пролетая над берегом моря, злой Джин увидел Царевну. Пораженный её красотой, Джин решает посетить дворец Царевны. Шехераэада продолжает свой рассказ... 

II картина. "Дворец" 

Во дворце танцуют одалиски и невольницы, развлекая свою госпожу. В ожидании Синдбада Царевна тоскует. Вдруг всё вокруг потемнело и среди огненных всполохов и дыма внезапно возник Джин. Вскоре раздаётся трубный глас, возвещающий о прибытии корабля Синдбада. Джин стремится опередить Синдбада и предлагает Царевне сердце и корону. Царевна отказывается от его предложения. Тогда коварный Джин заколдовывает Царевну, Синдбада и всех жителей дворца. Преодолев злые чары, молодые люди бросаются к друг другу в объятия. Колдовство Джина бессильно перед всепобеждающей силой любви. Выбрав удобный момент, Джин похищает царевну. Синдбад со своими воинами отправляется на поиски возлюбленной. Шах с большим интересом слушает рассказ Шехеразады... 

III картина. "Сад любви" 

Блуждая в поисках Царевны, Синдбад попадает в волшебньй сад, где среди множества юных девушек, пленниц Джина, он узнаёт свою возлюбленную. Встреча молодых людей переполняет их сердца морем эмоций и чувств, вырастающих в большую и чистую любовь. Юные девушки совершают обручальный обряд. Царевна дарит Синдбаду волшебный меч. Счастливые влюблённые покидают волшебный сад. Обнаружив пропажу пленницы, Джин пускается в погоню. Шах с волнением слушает рассказ Шехеразады... 

IV картина. "Восточный праздник" 

Праздник в одном из приморских городов Востока. Вместе с народом веселятся Синдбад и Царевна. В поисках беглецов Джин также прилетает в этот город. Превратившись в факира, да строит различные козни, стремясь разлучить влюблённых. Синдбад вместе с возмущённых народом заставляет злодея позорно бежать. Разгневанный Джин готов всё смести на своем пути, желая отомстить за унижение. И тогда на помощь Синдбаду во второй раз приходит морская стихия, объединившаяся с людьми против сил зла, и волшебный меч, которым Синдбад уничтожает замок Джина. Синдбад и Царевна прощаются со всеми участниками событий и сказочницей Шехераэадой, отплывая на корабле. Шах, оценив мудрость и красоту Шехеразады, увенчивает её короной. Слава Шехеразады остается в столетиях. 

Гордая прелесть осанки, 

Страстная нега очей — 

Всё это есть у испанки, 

Дочери южных ночей... 

«Шехеразада» — симфоническая сюита «Шехеразада», одно из лучших симфонических произведений русского композитора Н. А. Римского-Корсакова, написанное в 1888 году. Римский-Корсаков создал «Шехеразаду» под впечатлением арабских сказок «Тысячи и одной ночи». «Шехеразада» по своей форме и стилю есть симфоническая сюита, то есть многочастное циклическое музыкальное произведение, написанное для симфонического оркестра. Также форма «Шехеразады» как сюиты обусловлена тем, что композитор в процессе работы над ней создавал части музыкального произведения, каждая из которых имела свой собственный программный характер и собственное название. Но в дальнейшем «Шехеразада», как сюита в целом, приобретала всё более и более характер формы симфонии. В результате Римский-Корсаков пишет единую общую программу симфонической сюиты «Шехеразада», убрав собственные названия частей симфонической сюиты и сделав последние номерными. 

Состоит из 4 частей: 

1. Море и корабль Синбада (The sea and Sinbad's ship) 

2. История о принце Каландаре (The story of the Kalandar prince) 

3. Юный принц и юная принцесса (The young prince and the young princess) 

4. Базар в Багдаде (Festival at Baghdad) 

Шехерезада — одна из самых популярных вещей Римского-Корсакова. Она не только исполняется академическими музыкантами, но и пережила много обработок эстрадными артистами. 

В 1910 году Михаил Фокин поставил балет «Шехерезада» на музыку Римского-Корсакова. Автор либретто, костюмов и декораций — Леон Бакст. 

«Шехеразада» по форме сюита. Она была задумана как программное произведение. 

В «Летописи» Н.А. Римский-Корсаков прямо указывает на программность каждой из четырех частей: Море и синдбадов корабль, фантастический рассказ Календера-царевича, царевич и царевна, багдадский праздник и корабль, разбивающийся о скалу с медным всадником. 

Эти эпизоды заимствованы композитором из знаменитых восточных сказок «1001 ночь», в которых красавица Шехеразада рассказывает грозному султану Шахриару занимательные истории и таким образом спасает свою жизнь, ибо Шахриар поклялся казнить каждую из своих жен после первой ночи, настолько он разуверился в верности женщин. Восточные сказки вместе с тем были лишь канвой для музыкальных сказок Римского-Корсакова. Композитор сам неоднократно подчеркивал невозможность прямого перенесения литературного сюжета в музыку. 

Он предостерегал против того, чтобы повторяющиеся темы его «Шехеразады» «привязывались» к какому-нибудь герою или к одной поэтической идее. Одни и те же темы, по его замыслу, всякий раз воплощали другие образы. То есть в каждой из частей композитор творит новую сказку, самостоятельную, хотя и связанную с предыдущими общим тематическим материалом. 

Объединяющим же началом Римский-Корсаков делает соло скрипки, выводящее замечательную, узорчатую, близкую восточной музыке мелодию. По поводу этой темы композитор писал А.К. Глазунову, что она изображает саму Шехеразаду рассказчицу. Если вслушаться в тему Шехеразады, то станет ясно, насколько индивидуален музыкальный образ и как в одной теме может быть выражено много черт: нежность в звучании высокого регистра скрипки, изысканность в узорчатой мелодии, то поднимающейся, то нисходящей, живое дыхание в прихотливой ритмике. Тема и певуча, и подвижна, в ней содержится скрытая танцевальность. Словом, об одной только этой теме можно написать целое поэтическое эссе или самостоятельную лирическую сказку. Надо надеяться, что сказанное поможет читателю ощутить, насколько объемна отдельная музыкальная фраза, как много разных слов и понятий требуется для того, чтобы хоть частично идентифицировать музыкальное содержание со словом. Пытаться же заменить музыкальное содержание литературным пустое занятие, это почти то же самое, что рассказывать словами о движениях танца или композиции, колорите и линии в картине без того, чтобы их видеть. 

«Шехеразада» Римского-Корсакова одно из редких произведений, в которых есть сюжетная конкретность, картинность, почти зримая изобразительность, и в то же время автор раскрывает в нем мир своей души. Это было услышано не сразу и поначалу не замечалось, заслоненное яркостью оркестрово-сюжетного развития, хотя и не подкрепленного столь любимой в ту пору конкретной программой. Вот отчего «Шехеразада» не понравилась В.В. Стасову, Ц.А. Кюи посчитал это сочинение «мимолетным», недолговечным на эстраде. 

Почему же все-таки Н.А. Римский-Корсаков не захотел опубликовать программу? По-видимому, в том, что композитор то излагал программу, то возражал против сюжетной трактовки «Шехеразады», был свой смысл. Вероятно, он очень скоро понял то, что почувствовали слушатели позднее: «Шехеразада» это не сюита, это настоящая программная симфония, в которой заложен программный ряд, но в то же время с высокой степенью обобщения выражено душевное настроение автора. Может быть, оттого так печальна тема Шехеразады, что в нее вложено то состояние души, каким оно было в течение многих трудных дней в жизни Римского-Корсакова?
Римский-Корсаков начал творческий путь с создания симфонии. Однако в дальнейшем он предпочитал сочинять программные одночастные и циклические произведения, а также произведения на народные темы. Программность была ближе его музыкальному мышлению, чем традиционный симфонический цикл. Она определила и основные жанры симфонического творчества композитора: увертюра, фантазия, картина, сюита. В них преобладают сказочные и былинные образы, картины природы и народного быта, что определило картинный, эпический характер симфонизма Римского-Корсакова. Большинство сочинений написано в 60-е и 80-е годы XIX века. В русской музыке композитор создал новый жанр — симфоническую сказку. 

Симфоническая сюита «Шехеразада» была сочинена в 1888 году по мотивам арабских сказок «Тысяча и одна ночь». Восточная тема, столь любимая русскими композиторами начиная с Глинки, получила в этом произведении совершенное воплощение. В сюите четыре части, которые объединяются общим художественным замыслом, сказочным характером и музыкальными образами. Римский-Корсаков предпослал произведению краткую программу: «Султан Шахриар, убежденный в коварности и неверности женщин, дал зарок казнить каждую из своих жен после первой ночи; но султанша Шехеразада спасла свою жизнь тем, что сумела занять его сказками, рассказывая их ему в продолжение 1001 ночи, так что, побуждаемый любопытством, Шахриар постоянно откладывал ее казнь и наконец совершенно оставил свое намерение. Много чудес рассказала ему Шехеразада, приводя стихи поэтов и слова песен, вплетая сказку в сказку и рассказ в рассказ». Первоначально каждая часть сюиты имела свое название, но затем композитор отказался от них: он не хотел, чтобы его сочинение воспринималось лишь как музыкальная иллюстрация каждого из сюжетов, желая слушателю самому ощутить красочность восточного повествования с калейдоскопом сказочных образов и чудес. 

Первая часть называлась «Море. Синдбадов корабль». Она начинается с медленного вступления — своеобразного пролога всей сюиты — и строится на двух контрастных темах. Первая, тема султана Шахриара, исполняется в унисон медными духовыми и струнными инструментами и звучит грозно и величественно. 

Вторая тема, тема Шехеразады, поручена солирующей скрипке, которую поддерживают аккорды арфы. Ее гибкая и плавная мелодия напоминает изысканный восточный орнамент: Обе темы являются не просто лейтмотивами, объединяющими все произведение: на их основе Римский-Корсаков, используя вариационные приемы музыкального развития, создает различные образы, даря слушателю настоящие волшебные превращения. За вступлением следует основной раздел, написанный в сонатной форме без разработки. Главная партия (ми мажор), построенная на теме Шахриара, рисует спокойный и величественный морской пейзаж. Живописность главной партии подчеркивают отрывистые аккорды в окончаниях фраз у духовых и пиццикато струнных, а также широкие фигурации сопровождения у альтов и виолончелей.

Побочная партия состоит их двух тем: первая (до ма-жор) создает в воображении спокойно плывущий корабль Синдбада и изложена поднимающимися вверх тихими светлыми аккордами у деревянных духовых.  Вторая тема побочной партии (си минор) возникает у солирующей скрипки; она рождается из лейтмотива Шехеразады, но теперь это красочная панорама волнующегося моря. Постепенно звучность усиливается, и в момент кульминации начинается реприза. В коде умиротворенно проходит тема успокоившегося моря, а заканчивается первая часть «уходящей» темой Синдбадова корабля, продолжающего свое плавание. 

Вторая часть называлась «Рассказ Календера-царевича» (Календеры — бродячие монахи, жившие подаянием. Герой арабской сказки — царевич, во избежание опасностей переодевшийся в монашескую одежду). Ее начинает голос Шехеразады, но затем она как бы передает повествование новому рассказчику, и начинается сказка в сказке. Тему Календера (си минор) исполняет солирующий фагот; она звучит неторопливо, спокойно и имеет восточный характер. Вторая часть сюиты написана в сложной трехчастной форме: ее крайние разделы представляют собой симфонические вариации на тему Календера, а средний воспроизводит картины фантастической битвы и подвигов героя, причем его фанфарная и маршевая темы интонационно связаны с темой Шахриара. 
Третья часть, «Царевич и царевна», — это лирический центр произведения. Она, как и первая часть, написана в сонатной форме без разработки. Главная партия (соль мажор) — тема Царевича — плавная спокойная мелодия песенного склада, исполняемая скрипками.

Побочная партия (си-бемоль мажор) — тема Царевны — грациозная и подвижная, имеет танцевальный характер. Она поручена солирующему кларнету, а аккомпанемент струнных пиццикато и ударных инструментов напоминает по тембру народный восточный ансамбль: Чуть живее В репризе главная партия дважды прерывается появлением темы Шехеразады. 
Четвертая часть — «Багдадский праздник и корабль, разбивающийся о скалу с медным всадником». Это грандиозный финал сюиты, объединяющий многие ее темы, «собирающий» героев произведения на веселом празднике. Сложная композиция части сочетает в себе черты рондо-сонаты с вариационностью. Во вступлении звучат оба лейтмотива сюиты, причем тема Шахриара становится быстрой и энергичной, а тема Шехеразады — более взволнованной. Главная партия финала — стремительно кружащаяся, темпераментная восточная пляска. Она звучит на фоне острого ритмического рисунка, который выдерживается на протяжении почти всей картины праздника, и выполняет роль рефрена.

Важное значение имеет тема Царевны (из третьей части), ставшая побочной партией четвертой части. В насыщенной музыкальной ткани разработки и репризы постоянно возникают знакомые темы и интонации. В коде стихия народного праздника внезапно сменяется образами бушующего моря и кораблекрушения: это кульминация всего произведения. Постепенно буря стихает и море успокаивается. В небольшом эпилоге сюиты в последний раз появляются главные герои: это тихая и умиротворенная тема Шахриара и завершающая произведение поэтичная тема юной и мудрой Шехеразады. Римского-Корсакова по праву считают непревзойденным мастером оркестра. В предисловии к «Основам оркестровки» он писал, что «инструментовка есть одна из сторон души самого сочинения». 

Следуя глинкинским традициям, композитор предпочитает прозрачность фактуры, «чистые» тембры, часто использует солирующие инструменты. В блестящей партитуре «Шехеразады» гармонично сочетаются изысканность и яркость многочисленных сольных эпизодов, раскрывающих тембровые и технические возможности инструментов, с мощью и полнотой звучания тутти. Новаторство оркестрового стиля Римского-Корсакова, находки его тембровой звукописи оказали большое влияние на симфоническое творчество Лядова, Глазунова, Стравинского, Дебюсси, Равеля и многих других композиторов.

Источник: Н.П. Козлова Русская музыкальная литература. - М.: Музыка, 2003.
