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	Утро стрелецкой казни. Государственная Третьяковская галерея, Москва
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-атрибуция источника;
-Кто, по-вашему, является автором этого произведения? К какой эпохе он (автор) принадлежит?
-Попытайтесь определить вид данного источника?
- Предположите, в какой технике создано это произведение? В каком стиле?
-  Где, по-вашему, мы можем увидеть это произведение в подлиннике? Это о чем-то говорит вам?
-логический анализ его информации;
- Что изображено на картине? 
- К чему оно относится: к событиям повседневной жизни людей, к историческим событиям, к военным действиям, к мифологическим сюжетам?
- Как расположены фигуры: поодиночке или группами? Почему? 
- На какие группы условно можно разделить персонажи, изображенные на этом полотне? 
- Кто или что находится в центре композиции? Кто по краям?
-Какими художественными средствами автор расставляет нужные ему акценты в картине (план, перспективы, свет, цветовые эффекты, символы и т.п.)? 
- Какова главная идея этой картины? Что хотел (или, скорее, обязан был) сказать художник? 
- Как вы думаете, какой момент исторического события изобразил художник?   Почему именно этот?
- Во что одеты персонажи этого произведения?
- Для какой эпохи характерны такие одеяния? Для какой страны?
-Какую смысловую нагрузку несет изображенный на заднем плане собор? Как он называется? Что еще вы о нем знаете?
-Какие детали одежды, предметы, говорят нам об эпохе, когда происходят эти события?
-Как художник передал настроение картины? 
-Какими художественными средствами автор  передал атмосферу стрелецкой казни? Какие цвета использовал, какие символы? Как художник использует свет? Почему именно так? 
-Используйте новые слова и словосочетания в своем рассказе: стрелецкая казнь, стрельцы, Лобное место, стены Кремля, собор Василия Блаженного, телеги с колесными ободьями из железа, сбруи, молитвенная свеча, мундиры преображенцев;
-локализация содержащихся сведений в пространстве и времени;
-Где находится данное произведение?
- В каком веке создана эта картина?
-Каковы место и обстоятельства создания данного произведения?
- Каковы прямые и косвенные сведения о времени, стиле, месте создания этого произведения? 
- Совпадают ли, по-вашему, место создания данного произведения и изображенные события?
 -На карте определите расположение г.Москвы. На территории какого государства он находился?
-критический анализ источника;
-Какова значимость этого изображения как свидетельства эпохи: чем примечателен сюжет этой картины? 
-Какое ощущение от фигур стрельцов,  у вас, как у зрителей, сложилось? 
-Что они вам напоминают?
-Достаточно ли полно отражено на картине это явление? 
-В чём ценность информации, которую несёт в себе данное произведение живописи? Или эта информация отсутствует? 
-аксиологический (ценностный) анализ Текста;
- Представьте, как это же событие могло быть изображено современным художником? В чем, на ваш взгляд, были бы различия? Чем они были бы обусловлены?
- Каково отношение автора к изображенной  на картине сцене стрелецкой казни?
Он относится к изображаемому серьезно, равнодушно, с сочувствием? 
-С какой целью художник изобразил на втором плане фигуру Петра I?
-С какой целью художник изобразил рыжебородого стрельца с горящей свечой? О чем это говорит?
-Для чего на переднем плане художник нарисовал телеги?
-Существуют ли исторические,  литературные, и иные сведения об этих персонажах?
- Какую идею пытается донести художник, изображая эту сцену?
- Какова значимость этого изображения как свидетельства эпохи начала правления     Петра I? Истории России?
-праксеологический анализ источника;
- Что нового на основе анализа картины вы узнали о стрелецких бунтах, о характере   Петра I, об исторической обстановке этого периода?
-Чем в этом вам помогла картина В.И.Сурикова «Утро стрелецкой казни»?
- Как акцентирует эта картина главный вопрос темы: «Что такое Петр? Чудо или чудовище?»
- Что нового вы узнали о нравах этого периода? 
-Что нового вы узнали об источниках по истории России конца XVII века? 
-Является ли картина источником при изучении истории? 
-Что еще в связи с этим произведением вам  хотелось бы узнать?
-В чем ограниченность этого источника? Чем ее можно объяснить?
-Какие другие источники могут понадобиться для дополнительного изучения проблемы? 

Пояснительный текст:
	Картина «Утро стрелецкой казни» была написана Суриковым в 1881 году. Действие этого произведения развернулось в центре древней столицы, на Красной площади, у Лобного места. Это в буквальном и переносном смысле средоточие русской истории. Стрелецкий бунт 1698 года, жестоко подавленный Петром I, - одно из тех событий, в котором сошлись противоречия целой эпохи. В этой исторической картине художник проявил себя, как великолепный мастер крупно-масштабного композиционного решения. Суриков показал народные массы, их переживания в момент раннего утра, во время стрелецкой казни, устроенной  Петром I в 1698 году. Главная идея картины показать зрителю не само действие казни, а предшествующие казни минуты, переживания, как самих стрельцов, так и их родственников находящихся в глубоком напряжении зная, что смерть их близких неминуема. Народ олицетворяется как главное действие картины, где отражены воистину мужественные характеры, которыми наделены стрельцы, не боящиеся гневного царя. В картине много красного цвета, который символизирует цвет пролитой крови. В картине «Утро стрелецкой казни» все цельно взаимосвязано, красиво написана колоритная одежда стрельцов, бояр и простого народа, дополняют картину телеги с колесными ободьями из железа, сбруи, архитектурный фон - собор Василия Блаженного, лобное место, стены Московского кремля, где совершаются исторические события  русской истории.  В картине можно найти черты этнографизма, бытовые и психологические акценты, портретные характеристики, но доминирует народный "хор". В композиционном плане картины сам Петр как бы находится на втором плане, его взгляд ужасен и переполнен гневом мести. Фигура Петра, изображенного наподобие конного монумента, красноречиво удалена от зрителя, хотя знаменитый поединок взглядов - царя и его антагониста, рыжебородого стрельца,- не дает забыть о том, в чьих руках поводья истории и судьба людей. Конфликт двух сил глубоко трагичен, ни одна не уступит: это конец средневековой Руси и омраченное народным горем утро новой России. Тем удивительнее воздействие третьей силы - красоты, ибо никакая тенденция не затмевает в Сурикове истинного живописца.    «Утро стрелецкой казни производит фурор. И дело даже не столько в ассоциациях с тогдашними политическими брожениями и тревогами, с крепнущим социальным противостоянием монархии — хотя этот момент, конечно, сыграл свою роль. Избрав сюжетом финальный эпизод последнего стрелецкого бунта 1698 года — казнь мятежников на Красной площади под личным присмотром Петра I — Суриков показывает народное противодействие царским реформам. При этом противостояние народа и царя — или же, в еще более масштабном плане, русского средневековья и ранних рубежей русской новой истории — явлено в виде монументальной трагедии, причем трагедии, где ни одна из сторон не остается победителем, взаимно свидетельствуя о неразрешимости конфликта. С невиданной силой Суриков воплощает в своих образах нелинейный, полифонический характер исторического процесса. 
	


И этот полифонизм, равноправие противоборствующих сторон составляет главное достоинство его «хоровой картины» (как называет В. В. Стасов многофигурные исторические сцены такого рода). Правда деталей, — тот же стрелец в белой рубахе с молитвенной свечой в руке. Поминая старую Москву, Суриков говорит о «черной грязи» и серебристом блеске «чистого железа» тележных колес. Подобные «грязь» и «блеск» составляют в картине органическое единство. 
	


Архитектурный пейзаж с Василием Блаженным, который Сурикову "кровавым казался", не просто исторический фон, он композиционно увязан с движением массы. "Торжественность последних минут" художник передает не только в гордой красоте русских людей, но и в той живописной палитре, которая вобрала в себя тона рассветного неба, цвета одежд и куполов собора, узорочье дуг на телегах и даже сверкание ободьев колес. Уже в этой картине проявились замечательные достоинства Сурикова-колориста, живописные поиски которого определялись мыслями и чувствами, владевшими художником. "Когда я их ("Стрельцов") задумал, - писал Суриков, - у меня все лица сразу так и возникли. И цветовая краска вместе с композицией, я ведь живу от самого холста, из него все возникает. Помните, там у меня стрелец с черной бородой - это Степан Федорович Торгошин, брат моей матери. А бабы - это, знаете ли, у меня и в родне были такие старушки. Сарафанницы, хоть и казачки. А старик в „Стрельцах" - это ссыльный один, лет семидесяти. Помню, шел, мешок нес, раскачивался от слабости - и народу кланялся. А рыжий стрелец - это могильщик, на кладбище я его увидал. Я ему говорю: „Поедем ко мне - попозируй". Он уже занес было ногу в сани, да товарищи стали смеяться. Он говорит: „Не хочу". И по характеру ведь такой, как стрелец. Глаза глубоко сидящие меня поразили. Злой, непокорный тип. Кузьмой звали. Случайность: на ловца и зверь бежит. Насилу его уговорил. Он, как позировал, спрашивал: „Что, мне голову рубить будут, что ли?". А меня чувство деликатности останавливало говорить тем, с кого я писал, что я казнь пишу. В Москве очень меня соборы поразили. Особенно Василий Блаженный: все он мне кровавым казался. Этюд я с него писал. 
И телеги еще все рисовал. Очень я любил все деревянные принадлежности рисовать: дуги, оглобли, колеса, как что с чем связано. Все для телег, в которых стрельцов привезли. Петр-то ведь тут между ними ходил. Один из стрельцов ему у плахи сказал: „Отодвинься-ка, царь, - здесь мое место". Я все народ себе представлял, как он волнуется. „Подобно шуму вод многих". Петр у меня с портрета заграничного путешествия написан, а костюм я у Корба взял. 
Я когда „Стрельцов" писал - ужаснейшие сны видел: каждую ночь во сне казни видел. Кровью кругом пахнет. Боялся я ночей. Проснешься и обрадуешься. Посмотришь на картину. Слава богу, никакого этого ужаса в ней нет. Все была у меня мысль, чтобы зрителя не потревожить. Чтобы спокойствие во всем было. Все боялся, не пробужу ли в зрителе неприятного чувства. Я сам-то свят, - а вот другие... У меня в картине крови не изображено, и казнь еще не начиналась. А я ведь это все - и кровь, и казни в себе переживал. „Утро стрелецких казней": хорошо их кто-то назвал. Торжественность последних минут мне хотелось передать, а совсем не казнь. 
А дуги-то, телеги для „Стрельцов" - это я по рынкам писал. Пишешь и думаешь - это самое важное во всей картине. На колесах-то - грязь. Раньше-то Москва немощеная была - грязь была черная. Кое-где прилипнет, а рядом серебром блестит чистое железо. И вот среди всех драм, что я писал, я эти детали любил. Никогда не было желания потрясти. 
Всюду красоту любил. Когда я телегу видел, я каждому колесу готов был в ноги поклониться. В дровнях-то какая красота: в копылках, в вязах, в саноотводах. А в изгибах полозьев, как они колышатся и блестят, как кованые. Я, бывало, мальчиком еще, - переверну санки и рассматриваю, как это полозья блестят, какие извивы у них. Ведь русские дровни воспеть нужно!.. 
Дневник секретаря австрийского посольства Корба, очевидца этого события, послужил художнику основным источником фактических сведений. Однако Суриков многое изменил в соответствии со своим пониманием значения события. С глубоким художественно-психологическим расчетом изобразил он не самую казнь, а минуты, ей предшествующие. Это позволило представить в картине каждое лицо в состоянии наивысшего напряжения, еще усиливающегося при помощи психологических контрастов. За спиной рыжебородого стрельца — «злого, непокорного», в котором «пышет пламя бунта» (слова Н. М. Щекотова), — стоит сокрушенная скорбью мать, оплакивающая обреченного на казнь сына. Рядом с чернобородым стрельцом — его молодая жена, которая силится вывести его из состояния мрачного оцепенения. Крепкий старик с пышной копной седых волос положил руку на голову дочери, которая рыдает, уткнувшись в его колени. Снова и снова сильный контраст безнадежной думы и непосредственного чувства. Стоящий на телеге стрелец, которого уже торопит солдат, резко отвернулся от Петра и в низком поклоне склонился перед народом, прощаясь и у него прося прощения. Там и сям мелькают синие мундиры преображенцев. В их лицах нет ни злобы, ни ожесточения, но скорее скрытое сочувствие стрельцам. Вдали стоят любопытные и равнодушные зрители. Зато все видит и страстно переживает Петр. Зритель находит его, следя за направлением взгляда рыжебородого стрельца. Он на коне, окружен приближенными боярами и иностранцами. «Лик его ужасен». Он — воплощение гневной власти. Беспощадным взглядом смотрит Петр на стрельцов, как на остатки ненавистного прошлого. 
Однако художник отодвинул царя в глубину картины. Народ стал главным действующим лицом. Суть полотна заключается в показе того необычайного, сверхчеловеческого мужества, той непобежденной душевной силы, которыми наделены стрельцы, готовые встретить смерть. Это воистину монументальные характеры по своей несокрушимой цельности. В образах стрельцов, созданных Суриковым, зритель познает могучие силы народа, проявляющие себя в трагической обстановке. Изображение волнующейся народной толпы, в которой заметно и содержательно каждое лицо, — вот что было особой заботой художника. «Я все народ себе представлял, как он волнуется. Подобно шуму вод многих», — говорил впоследствии Суриков. Группы, состоящие из стрельцов и их семей, занимают первый план картины. Их горе изображено живыми и разнообразными чертами — жены и матери, дочери и сыновья безраздельно им охвачены. Горе уничтожило их мысли, раздавило волю. Над этим волнующимся морем фигуры самих стрельцов возвышаются, как непоколебимые утесы. Они прошли через ужасы пыток. Неумолимый ход событий превратил их в главных действующих лиц исторической драмы. Истекают последние минуты их жизни. Но ни в одном из них нет и тени раскаяния или колебания. Дело, которому они отдали свою жизнь, поставило их выше личных интересов и даже интересов семьи. Замечательно то, что в основе каждого образа картины лежит портретное изображение реального человека. Суриков сам рассказывал о том, с кого он писал рыжего или чернобородого стрельца и некоторых других персонажей. Но при этом все они вошли в самую картину бесконечно далекими от того характера, — обыденного, житейского, — какой они имели в портретных этюдах. Суриков перерабатывал эти этюды, возвышая образы стрельцов до степени типической определенности и значительности, до героических образов. Архитектурный фон картины неразрывно связан с ее содержанием. Замечательно изображен собор Василия Блаженного, купола которого срезаны верхним краем картины. Этим приемом усилено впечатление его монументальности. Силуэт собора не только объединяет собою всю композицию, но как бы представляет образ самого народа, непоколебимый, извечный. У стен храма совершается движение истории. «Все он мне кровавым казался», — говорил Суриков. Громада Василия Блаженного, Лобное место, башни и стены Кремля замыкают пространство. Во всей архитектурной обстановке есть непреложная историческая достоверность. «Стены я допрашивал, а не книги», — говорил Суриков. Картина создана на основе глубокого понимания историко-бытовой обстановки и трогательной любви художника ко всем деталям. В них Суриков видел выражение народности. Ему удалось правильно понять народный характер архитектуры Василия Блаженного, неповторимое своеобразие его форм и раскраски. Тонко прочувствованы пропорции кремлевских башен. Яркое чувство национального характера выражено в костюмах: мужских, женских, военных, и даже в таких второстепенных деталях, как дуги, сбруи, телеги. Здесь некоторые подробности приобретают особую значительность. Железо колесных ободьев сквозь налипшую на них грязь сверкает, как серебро. И это сопоставление земли, черной и вязкой, и металла, твердого, чистого и сверкающего, невольно связывается с характером героев: их высокие душевные качества, проявившиеся в ходе исторических событий, сверкают, как чистый металл. Недаром Суриков так любовно относился к этой детали, не теряющейся в сложной композиции картины. «Утро стрелецкой казни» экспонировалось на IX передвижной выставке в марте 1881 года. Еще до открытия выставки Репин писал П. М. Третьякову: «Картина Сурикова делает впечатление неотразимое, глубокое на всех. Все в один голос выказали готовность дать ей самое лучшее место; у всех написано на лицах, что она — наша гордость на этой выставке... Сегодня она уже в раме и окончательно поставлена... Какая перспектива, как далеко ушел Петр! Могучая картина!»
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