ЗАНЯТИЕ №6

ТЕМА:

           Ассоциации и творческое мышление.

ЦЕЛИ:

· Учить устанавливать связи между явлениями, понятиями, порой весьма отдаленными друг от друга.

ЗАДАЧИ:

· Стимулировать творчество, исследовательские умения.

РАЗМИНКА:

· 
[image: image1]
· Флюгер составлен из 10 спичек. Переложи так, чтобы получился дом.

· Как двум мальчикам и одному взрослому переправиться на другой берег в одной лодке, в которой помещаются только двое мальчиков или только один взрослый?

· Кирилл начертил на отдельных картинках 3 треугольника и 2 четырехугольника. Сколько линий он провел?

ЭТИМОЛОГИЯ:

Ассоциации – это образы, возникающие в сознании человека в ответ на какое – то воздействие, например в ответ на слово.

АЛГОРИТМ РЕШЕНИЯ ЗАДАЧИ:

1. «Огонь- тепло- печка – дрова - лес- заяц».

2. «Гремит гром- дождь – быстрее домой - в автобусе много народа – в давке портфель открылся –ручка выпадает».
ЗАДАНИЯ:

1. Составит не менее трех предложений, связанных между собой по смыслу. Желательно в виде рассказа. В каждом предложении необходимо использовать все три слова: Кирпич, стакан, шляпа.
РЕФЛЕКСИЯ.

ЗАНЯТИЕ №7

ТЕМА:

           Морфологический анализ

ЦЕЛИ:

· Выявление морфологических (типовых, видовых, отличительных) признаков,  значимых  для, решаемой задачи, и составление всех возможных сочетаний этих признаков.

РАЗМИНКА:

· Два отца и 2 сына поймали трех зайцев. С охоты каждый вернулся с зайцем. Как это могло быть?

· У Кати было 2 персика. К ней пришли 2 подруги. Она дала им по персику, а они ей по половинке. Кому досталось больше?

· Двое договорились ехать в седьмом вагоне поезда. Один сел в седьмой вагон от начала поезда, а другой в седьмой вагон с конца поезда. Сколько должно быть вагонов в поезде, чтобы они встретились?

ЭТИМОЛОГИЯ:

Многим ученым приходила на ум заманчивая идея: а нельзя ли получить для каждой задачи список всех возможных вариантов решений? Ведь имея такой перечень, не рискуешь что-либо упустить. В 1942 году швейцарский астроном Ф. Цвики предложил метод названный им морфологическим (типовым) анализом. С помощью этого метода ему удалось получить значительное количество оригинальных решений.

АЛГОРИТМ РЕШЕНИЯ ЗАДАЧИ:

Морфологический анализ.

№
наиболее значимое
цена
для осуществления твоей мечты




1
2
3

1
занятия в школе (уроки)
5




2
игры на свежем воздухе
4




3
компьютерные игры
1




4
чтение книг
5




5
путешествие
4




6
телевизор (развлекательные программы)
2




ЗАДАНИЯ:

· Составьте таблицу параметров для: табурета, карандаша.

РЕФЛЕКСИЯ.

ЗАНЯТИЕ №8

ТЕМА:

           Метод фокальных объектов.

ЦЕЛИ:

· Обратить внимание на то, что признаки несколько случайно выбранных объектов переносят на совершенствуемый объект, в результате чего получается необычные сочетания, позволяющие преодолеть психологическую инерцию мышления.

ЗАДАЧИ:

· Развивать умения делать обобщения.

РАЗМИНКА:

· Праздничная свеча сгорает за 20 минут. В день рожденье зажгли одновременно 8 таких свечей. Сколько времени они будут гореть?

· На столе лежат 3 палочки, как убрать из середины самую короткую, не трогая её?

· На полке 5 пар сапог. Сколько сапог на правую ногу?

ЭТИМОЛОГИЯ:

Фокальный обозначает, что объект находиться в фокусе внимания. Он может быть использован для тренировки воображения.

АЛГОРИТМ РЕШЕНИЯ ЗАДАЧИ:

Цель исследования – часы.

присоединение одного признака
присоединение двух признаков
присоединение трех признаков

часы ручные
цветные, самозаводящиеся
цветные, самозаводящиеся,

не тонущие

часы сигнальные
квадратные, электрические
яркие, спасательные, противоударные.

Развитие полученных сочетаний путем свободных ассоциаций обсуждаются и выбираются несколько хороших вариантов решений, имеющих свои достоинства в разных условиях применения.

ЗАДАНИЯ:

1. Предложите новое применение ластика, окна, входной двери, использованного альбома.

2. Бумажный кораблик быстро размокает в воде. Предложите свой вариант бумаги, из которой можно сделать непромокаемый кораблик.

РЕФЛЕКСИЯ.

ЗАНЯТИЕ №9

ТЕМА:

            Алгоритм решения творческих задач.

ЦЕЛИ:

· Сравнив идеальное и реальное состояние объекта, выяснить техническое противоречие или его причину – физическое противоречие и устранить (разрешить их с помощью алгоритма уже существующее последовательность действий при решении подобных поисковых задач).

ЗАДАЧИ:

· Развитие речевых умений детей.

РАЗМИНКА:

· На окружности отметим несколько точек. Через каждые 2 точки провели прямую. Сколько точек было отмечено, если получилось 10 прямых.

· Винни – Пух хочет вставить в три разные рамки портреты Пяточка, Тигры, Иа-Иа. Сколькими способами это можно сделать?

· Отца шпиона зовут Иван Васильевич, а сына – Петр Семенович. Каковы имя и отчество шпиона?

ЭТИМОЛОГИЯ:

АРТЗ – инструмент анализа и поиска решений нетиповых задач. Этот метод, разработанный писателем фантастом Г.С. Альшуллером, занимает значительное место теории решения творческих задач. Он ориентируется на эффективное решение задач с наименьшими издержками, минимальную переделку исходной системы. Алгоритм - система правил, совокупность и последовательность действий при решении.

АЛГОРИТМ РЕШЕНИЯ ЗАДАЧИ:

Процесс решения методом АРТЗ заключается в последовательности выполнения действий  по выявлению, уточнению и устранению противоречий.

Упрощенный вариант процедур АРТЗ:

1. Выбор задачи.

2. Построение модели задачи.

3. Анализ модели задач.

4. Устранение противоречий.

5. Оценка полученного ответа.

6. Развитие полученного ответа.

7. Анализ хода решения.

ЗАДАНИЯ:

Разведение рыбок в естественных условиях – самое эффективное и полезное занятие. Но рыба может выплыть из лагуны, где её разводят. Как сделать так, чтобы натуральный «аквариум» был закрыт для выхода рыбы, но в него могли заходить мелкие прогулочные суда для осмотра «аквариума». С незапамятных времен используют приманки (но рыба может  приплывать из океана, и не та которую хотели бы видеть посетители), живой забор (моторы лодок и весла прогулочных судов могут запутаться в них). Как быть?

ЗАНЯТИЕ №10

ТЕМА:

            Итоговое занятие.

ЦЕЛИ:

· Определение значимости занятий для написания индивидуальной  исследовательской работы.

ЗАДАЧИ:

· Подведение итогов;

· Изучение вопроса необходимости тренинга личностного роста учащихся, работавших в группе.

1. «Круглый стол» - обсуждение мнений о занятиях;

· Что мне нравиться в себе?

· Что не нравиться в себе?

· Моя мечта!

· Что я должен сделать, чтобы осуществилась моя мечта?

2.     «Ладошка».

· Каждый из цветной бумаги любимого цвета вырезает ладошку и

пишет на ней своё имя.

· Затем пишут пожелания друг другу на ладошках.

3.   «Хочу все знать!»

· Дети рисуют о том, чего они ещё не знают, но хотели бы узнать.

· Затем собирают альбом «Почемучка?!».

РЕФЛЕКСИЯ.

Далее на основе рисунка учитель видит, что интересует ученика. На основе альбома учитель составляет план индивидуальной или групповой работы с учащимися. Проводятся по итогам родительское собрание, на котором психолог анализирует итоги наблюдений и дает советы родителям в развитии креативности у детей. Учитель информирует их о развивающем обучении, о выводах по итогам занятий. Родителям советуют, как продолжать индивидуальное развитие креативных способностей у детей

РОДИТЕЛЬСКОЕ СОБРАНИЕ

(на начало занятий)

ТЕМА:

          Мотивационная готовность к обучению.

ЦЕЛЬ:

· Формирование представления у родителей о мотивационной сфере ребенка.

РАЗМИНКА:

«Улыбнитесь». Столы в кабинете стоят «кругом». У родителей на столах лежат фломастеры. Каждый рисует красивую улыбку и дарит её соседу.

ИНФОРМАЦИОННАЯ ЧАСТЬ.

Учитель и психолог информируют родителей о важности мотивации, методах развития мотивационной сферы, влияния стиля воспитания на формирования мотивации и развития креативных способностей у детей.

1) Тренинг «черное – белое».

Родители на темных листах цветной бумаги пишут те качества, от которых они хотели бы избавится. А  на светлых те, которые они хотели бы приобрести и развить в себе, чтобы положительно воздействовать на ребенка в развитии мотивации в обучении и креативности. Темные листочки они убирают для следующего родительского собрания, а со светлых  - выписывают на большой лист все желаемые качества. В конце года родители сами проанализируют свои записи и сделают вывод.

2) «Маска». На столе лежат 4 маски, учитель задает вопрос, и родители кладут в коробочку ту маску, которая соответствует его мнению.

· С каким лицом вы чаще всего общаетесь с вашим ребенком?

· С каким лицом вы обращаетесь к ребенку чаще всего?

· Каким, по вашему мнению, должно быть лицо вашего ребенка во время общения с вами?


[image: image2]
В каждой коробочке считают количество масок. Психолог делает анализ.

РЕФЛЕКСИЯ.

Результаты исследования

до проведения развивающей программы.

Итак, рассмотрим результаты диагностики невербальной (образной) креативности по тесту Торренса

№ испытуемого
Гибкость
Беглость
Оригинальность
Характер рисунка
Сумма

1
3
1
2
3
9

2
1
1
1
1
4

3
2
1
2
2
7

4
2
1
3
2
8

5
2
2
1
1
6

6
1
0
0
1
2

7
2
1
2
2
7

8
1
1
4
5
11

9
1
0
0
1
2

10
2
2
3
3
10

11
1
1
2
2
6

12
1
1
1
2
5

13
2
1
1
2
6

14
2
2
2
3
9

15
3
1
2
3
9

16
2
2
1
3
8

17
2
1
1
2
6

18
2
2
1
3
8

19
3
1
1
3
8

20
2
2
2
2
8

Итак: высокий уровень невербального творческого мышления (11 баллов и выше) имеет 1 человек, со средним уровнем (6-10 баллов) 15 человек, с низким уровнем невербальной креативности (4-5 баллов)– 2 человека, не обладают творческими способностями (0-3 балла) – 2 человека.

Выразим это в процентном отношении:

высокий уровень образной креативности -5%;

средний уровень образной креативности-75%;

низкий уровень образной креативности-10%;

отсутствие образной креативности-10%.

Результаты

диагностики вербальной креативности по методике «Дорисовывание».

.

Методика «Дорисование».

Представляет  собой задание «Закончи рисунок». Предназначена для диагностики невербальной креативности. Тест может быть использован для исследования творческого мышления детей, начиная с дошкольного возраста и до выпускных классов. Ответы на задания этих тестов испытуемые должны дать в виде рисунков и подписей к ним.

Необходимо обеспечить всех детей тестовыми заданиями, карандашами или ручками. Все лишнее должно быть убрано. Экспериментатору необходимо иметь инструкцию, образец теста, часы или секундомер. Время выполнения теста 10 минут. Вместе с подготовкой, чтением инструкций, раздачей листов для тестирования необходимо отвести 15-20 минут.

Прежде, чем раздавать листы с заданиями экспериментатор должен объяснить детям, что они будут делать, вызвать у них интерес к заданиям и создать мотивацию к их выполнению. Для дорисования детям обычно предлагается по очереди 5-6 контуров (по мере выполнения). После выполнения каждого из заданий ребенка спрашивают, что именно нарисовано на картинке, однако при возникновении затруднений взрослый не настаивает на ответе. Тест может проводиться в групповом и в индивидуальном варианте.

Анализ результатов.

В тесте Торренса используется несколько показателей креативности. Наиболее показательный – оригинальность, непохожесть созданного испытуемым изображения на изображения других испытуемых  Другими словами, оригинальность понимается как статистическая редкость ответа. Показатель оригинальности подсчитывается по формуле:

X - 1

Or = 1 -  -----------  ,    где Or – оригинальность данного рисунка,

Xmax - 1

Х – количество рисунков данного типа,

Хmax – максимальное количество рисунков в типе среди всех типов рисунков для данной выборки испытуемых. Оригинальность разных категорий оценивается по баллам:

1 балл - звери, пища, транспорт;

2 балла- игрушки, человек;

3 балла – герои сказок, одежда, птицы, растения;

4 балла – мебель, рыбы;

5 баллов – насекомые, техника;

6  баллов – предметы туалета, светильники, музыкальные инструменты, постельные принадлежности.

Наряду с показателями оригинальности в тесте Торренса используется показатель «беглость». Беглость связывают с общим количеством ответов (например, дети дают не одно, а два-три возможных названия картинок, предлагают несколько вариантов дорисовывания и т.д.). Максимальное количество баллов -3, минимальное -0 (если ребенок отказывается рисовать). Показатель «гибкость» оценивают по количеству использованных категорий и содержании рисунков (например, ребенок рисует только людей или и людей, и животных, и разнообразные предметы.) Максимальное количество баллов -3 (используется несколько категорий), минимальное -0 (если ребенок отказывается рисовать).

Кроме беглости, оригинальности, гибкости, оценивают и характер рисунка – важный показатель творческих способностей ребенка.

0 баллов – отказ рисовать, воспроизведение тождественного контура рядом с основным, прикрепление овала к бумаге без называния рисунка и дорисовывания.

1 балл – дорисовывание с минимальным количеством линий, при котором обыгрывается традиционное использование контура (огурец, солнышко, шарик , волны).

2 балла – рисунок состоит из дополнительных элементов, соединенных с основным контуром (человечек, кораблик, дорожка в саду).

3 балла – основной контур является частью в других предметах или их деталью (включение).

4 балла - рисунок содержит определенный сюжет, выражает некоторое действие.

5 баллов – рисунок включает в себя несколько персонажей или предметов, раскрывающих его тему, которая подчинена одному смысловому центру, связанному с основным контуром.

В норме дети должны набрать 6-9 баллов, получив по 1-2 балла за беглость, гибкость и оригинальность и 3-4 балла за характер рисунка. Норма не зависит от возраста, который влияет только на изменение стимульного материала. При большом количестве баллов (11 и выше) можно говорить о высоких творческих способностях ребенка, его одаренности. Дети, набравшие меньше 2-3 баллов, фактически не обладают творческими способностями, хотя могут иметь высокий интеллектуальный уровень.

По названиям, которые дети дают своим рисункам оценивается вербальная креативность, при этом применяются такие же параметры, как и при оценке образной.

№ испытуемого
Гибкость
Беглость
Оригинальность
Общее содержание
Сумма

1
1
1
2
1
5

2
2
2
3
2
9

3
2
2
1
3
8

4
1
1
1
1
4

5
3
3
1
2
9

6
3
3
1
3
10

7
2
2
2
3
9

8
1
0
1
1
3

9
1
2
2
1
6

10
1
0
1
0
2

11
2
1
2
2
7

12
2
3
1
2
8

13
3
3
1
2
9

14
2
1
1
0
4

15
1
1
1
1
4

16
2
1
1
2
6

17
1
1
1
1
4

18
1
2
1
3
7

19
2
1
1
2
6

20
2
2
1
2
7

Высокий уровень вербальной креативности показывает: 0 человека, что составляет 0 % ;

средний – 13 человек, что составляет 65 %,

низкий – 5 человека, это 25 %;

не обладают словесной способностью к креативности – 2 человека (10%) 

Результаты диагностики творческих способностей по методике Н.И.Непомнящей.:

Данная методика находится в книге Н. И. Непомнящей «Психодиагностика личности: теория и практика».
Способность  преодоления привычных знаний о мире и о себе, выход за их пределы, степень так называемой неконечности личности является одним их основных оснований личности, играющий определяющую роль не только в области творческих ее возможностей, но и в других сферах: принятия нового, а следовательно, влияющего на успешность учебной деятельности, преодоление односторонности , восприятие других людей в многообразии их свойств, а также обуславливающего восприятия себя, направленности на изменение себя, на саморазвитие и т. д. Поэтому диагностировать способность преодоления ограниченно привычных представлений о мире и о себе важно на разных этапах развития человека. Знание об особенностях, уровнях данной способности необходимо для выявлении причин различных трудностей в психическом развитии, в саморазвитии, в учебной деятельности, в области взаимоотношений с другими людьми и т. д.
Если наблюдаются низкие уровни способности преодоления привычного, выхода за его пределы, т. е. ограниченности, выраженной закрытости, «конечности» личности, необходимо проводить специальную коррекционную работу, направленную на «развенчивание» ограниченных конечных знаний, способов, отношений и формирование более высоких уровней данной способности.
Данная методика выявляет уровни «конечности» или «неконечности» личности.
Описание методики. Разыгрывается следующая ситуация: «Земля - это планета, на которой живут люди. Ты знаешь, что есть еще много планет. Среди них есть такие, где тоже живут люди. Слышал об этом? Давай представим себе такую планету, на которой тоже живут люди. Эта планета, конечно, очень отличается от нашей Земли. Там есть то, что похоже на наше, но очень многое и не похоже. Попробуй подумать, что там непохожее на наше».
Сначала ребенок перечисляет обычные предметы. Например:

«А стол есть?»

-  Столов нет. –

А стулья есть? -

И стульев нет. –

А дома такие есть?

–  И домов таких нет.

- А какие? -

Ты сам должен догадаться.
При продолжении (или отказе) перечислений привычных предметов предлагается стимулирующая инструкция, например, «У них дома только низкие, а у нас высокие, у них деревья низкие, а нас высокие» или «У нас книги с обложкой, а у них нет» и т. п. - подчеркивается «У них все очень отличается. Ты можешь придумать, что у них отличается?».
Вторая стимулирующая инструкция: «Ты любишь фантастическое? Придумай что-нибудь фантастическое обо всем, что на этой планете». При слабом отходе от связи с привычным, предлагается третья стимулирующая инструкция.
«Ты любишь сказки? У них, наверное, есть очень много всего сказочного. Попробуй придумай». С каждой следующей инструкцией ребенок (с разной успешностью и в разной степени) постепенно все больше отходят от привычных содержаний, от способов формального соединения, например частей привычных предметов и т. п. К использованию фантастического, сказочного содержания («У них, наверное, ковер-самолет есть, на котором можно летать»; «У них дома на колесах и могут ездить» и т. п.).
Четвертая стимулирующая инструкция. «Ты можешь придумать не из одной сказки, а из разных или сам сочини сказочное». Некоторые дети начинают соединять разные сказочные содержания для предметов, описания природы, людей и т. п., могут перейти и к самостоятельному придумыванию необычного, сказочного.
Используя указанную последовательность инструкций, побуждая и стимулируя ребенка к придумыванию всего более необычного, сказочного и т. д.,  возможностей выхода за привычного - «конечные» знания, - он спрашивает. Сначала: «А где бы ты хотел жить - там, где все обычное, или там, где все необычное, необыкновенное?». После ответа ребенка задает вопрос: «Почему?». И, наконец, последний вопрос: «А каким бы ты хотел быть, таким как есть, или другим, обычным или необычным?». Также требуется обосновать ответ.
Критерии обработки материала
Обработка материала, полученного по этой методике, проводилась с учетом следующих показателей.
1.Отношение к заданию.
2.Какие стимуляции приводят к отрыву (и к какому) от воспроизведения привычных знаний (дети осуществляют это сами или при предложении придумать - по порядку усиления воздействия: «необычное», «фантастическое», «сказочное», «из разных сказок»)

3.Содержание ответов (от более низких к более высоким). Называние привычных предметов и т. п., формальное соединение привычного содержания, необычное соединение и «повороты» привычного, сказочное содержание, при этом:

а) воспроизведение знакомых сказочных персонажей и сюжетов;

б) фантазирование, самостоятельная переработка сказочного содержания.
Характеристика «Я» по признаку значимости его обычности (жить, где все обычно, быть обычным и т. д.), либо необычности:

а) «внешняя» необычность, связанная со знакомым (быть красивой, иметь золотые волосы),

б) желаемое, связанное с реальным будущим (научиться читать, считать и т. п., быть шофером),

в) обладать необычными (связанными с принятием волшебного образа, волшебных атрибутов) возможностями (самая общая фраза: «быть волшебником» или - иметь волшебную палочку: что захочешь, то и сбудется и т. п.).

Уровни способности преодоления ограниченно привычных представлений о мире и о себе.
Первый уровень (самый низкий) характерен для детей, которым свойственна, по существу, невозможность вообще выполнения данного задания (до проведения специального формирования). Такие дети обнаруживают скованность, неуверенность, выражают даже негативное отношение к заданию, неудовольствие, на большинство вопросов отвечают «не знаю», «не могу».
При настойчивых просьбах, побуждения, называют окружающие предметы, несмотря на повторение инструкции относительно того, что на «другой» планете все «по-другому». На вопросы, где бы они хотели жить, где все обыкновенное или необыкновенное, стойко предпочитают первое. Таковы же (при дальнейших стимуляциях) ответы о том, хотели ли они быть другими, необычными - волшебниками, чтобы делать то, что сейчас не могут и т. п. И здесь дети также упорно выражают желание быть «обыкновенными», «какой я сейчас есть», «необыкновенной быть не хочу»,. Эти ответы свидетельствуют, в частности, о том, что значимость привычного, обычного, действительно носит здесь ценностный, личностный характер, связана с особенностями «Я» (и именно особенностями так называемого «Я - желаемого»).
Второй уровень характерен для детей, чье поведение не свободно, скованно, они проявляют неуверенность, нередко отвечают: «Не знаю», «Я ничего не придумаю» и т.п. При побуждениях, стимуляциях (придумать сказочное, фантастическое) воспроизводят необычное содержание, например «У лунатика четыре глаза». При дальнейших побуждениях могут дать аналогию (стереотипной формы): «У них четыре ноги». Есть тривиальное «фантазирование»: «Дома 20-этажные». Некоторые дети пересказывают известную им сказку (при стимуляции придумать сказочное, фантастическое). Могут формально совместить знакомые предметы, их части, иногда делая это как бы «бездумно» («Вулкан в виде самолета», «У птицы крылья как мухи»). При вопросах «о себе» стойко отстаивают «обычное».
Можно сказать, таким образом, что дети данной группы используют некоторые приемы придумывания необычного относительно представлений о внешнем содержании. Такая «необычность» близка привычному, использует формальные соединения, изменения, иногда известное сказочное содержание. В то же время даже выход за пределы привычного формален как по своему способу и содержанию, так и по личному отношению. Необычность себя, своего «Я», дети упорно и стойко здесь отрицают.
Третий уровень характерен для детей, которые в отношении внешнего содержания проявляют более высокие уровни фантазирования, способность сознавать непривычные сочетания, ситуации: «Летом медведь спит, а зимой гуляет», «Дома из меха, ходят не через дверь, а через окно» и т. п.
Заметим, что придуманные ситуации, хотя и необычны, но, как правило, носят форму противопоставления соответствующему знакомому содержанию. При вопросе о себе дети сразу, а часто лишь после раскрытия возможностей, выражают желание быть другими, волшебными. Но обосновывают это довольно реальными желаниями: «чтобы красивой стать», у всех почти - «в школе хорошо учиться». Учитывая описанное, можно расценивать данный уровень как промежуточный, переходный.
Четвертый уровень характерен для детей, которым свойственно в отношении себя, своего «Я» живо и охотно отвечать, что хотят быть необычными. Сами могут при этом придумать для себя сказочный персонаж. А вот задание придумывать необычное, фантастическое, очень затрудняет для этих детей. Часто затрудняются («не могу»). Трудность заключается в том, что эти дети не могут «выключиться» из наличной или знакомой ситуации (проявляют эффект «погружения в ситуацию», имеющий место при отсутствии целостного поведения). Они перечисляют предметы, окружающие их, то, что они видят за окно и т. п. Но вот что интересно. Когда эти же дети действуют не в реальной ситуации окружающих предметов, а с идеальным, воображаемым содержанием и когда при этом проиграна ситуация, они обнаруживают достаточно высокий уровень отрыва от привычного содержания и учета новой для них ситуации.
Можно сказать, таким образом, что потенциально дети этой группы обладают достаточно высокими возможностями выхода за ограниченность представлений. Последнее носит личностно значимый характер и наиболее непосредственно обнаруживается желание выйти за пределы представления о себе, своих возможностях, изменения своего «Я».

Реализации такого же выхода в отношении внешнего содержания (который, в принципе, доступен им) мешает феномен зависимости от наличной, знакомой ситуации «погружения в ситуации».

Пятый уровень характерен для детей с разносторонностью, универсальностью ценностей. Общее для всех них - высокий уровень выхода за пределы ограниченных представлений как в отношении внешнего содержания, так и в отношении себя. Здесь выявляются две подгруппы.
Первую составили дети, у которых придумывание необычных содержаний, хотя и богато (поведение активно, в процессе исследования они выражают удовольствие, оживление, стремятся сами придумывать новое, необычное), но эти содержания, как правило, исходят из конкретного опыта, соединяют знакомое, используют сказочные сюжеты, либо готовые, либо слегка измененные. О себе - сразу выражают желание жить, где все по-другому, необычное и быть необычными. Сначала обосновывают это знакомым опытом (желанием): «Хочу жить, где все по-другому, там другие игрушки», «быть красивым». Но в дальнейшем переходят и к более фантастическому: «Хочу быть маленьким, чтобы вспомнить детей», «Хочу попасть в сказку» и т. п. На все повторные вопросы, где они хотели бы жить, какими быть, настойчиво отвечают: «Где все необычно», «необычными».
Наконец, во вторую подгруппу вошли испытуемые, у которых поведение, способы, отношения, проявляются чрезвычайно ярко и знаменательно. Не одно задание не вызывает у таких детей такого удовольствия, как это. Дети безудержно радуются, веселятся, смеются, отказываются закончить «занятия», просят продолжить его, вовлекаясь в придумывание все более необычных содержаний, как в отношении внешних предметов и ситуаций, так и себя. Такого рода деятельность захватывает целиком их личность, они полностью включаются в нее, получая при этом величайшее удовольствие и максимально используя свои личностные особенности. Конфабуляции самого разного типа: и необычные «реальные» предметы («Летающие колеса», «Детский сад, который может переезжать с места на место») и сказочные («Золотоволоска», «Куклы такие, что девочки захотят, то они и выполняют»).
На вопросы о себе отвечают (оживленно и радостно): хотели бы жить там, где» совсем-совсем все по-другому было бы», «быть другой» - например, иметь волшебные волосы «что мне надо они делают». Такие сочетания конкретно - фантастического образа с общей формой выражения его возможностей особенно характерны для этих детей. Занятия на столько увлекают детей, что дома они сами возвращаются к воспроизведению его, придумывая все более необычное содержание о жизни на фантазийном уровне.
10 человек (50 %) относятся к первому уровню развития творческих способностей,

2 человека (10 %) – ко второму уровню развития творческих способностей,

4 человека (20 %) – к третьему уровню развития творческих способностей,

4 человека (20 %) – к четвертому уровню развития творческих способностей.

Пятого наивысшего уровня развития творческих способностей не выявлено, что соответствует возрастной норме.

После этого, с группой проводились специальные занятия, позволяющие развить уровень креативность.

Результаты

повторной диагностики креативности.

по тесту Торренса после проведения развивающих занятий.

№ испытуемого
Гибкость
Беглость
Оригинальность
Характер рисунка
Сумма

1
3
2
3
3
11

2
2
2
1
1
6

3
2
2
2
2
8

4
3
2
3
3
11

5
2
2
1
2
7

6
1
1
1
1
4

7
2
1
2
2
7

8
1
1
4
5
11

9
1
2
1
2
6

10
2
3
3
3
11

11
1
1
2
2
6

12
2
1
2
2
7

13
2
1
1
2
6

14
3
3
2
3
11

15
3
1
2
3
9

16
2
2
1
3
8

17
2
1
1
2
6

18
2
2
1
3
8

19
3
1
1
3
8

20
2
2
2
2
8

Итак: высокий уровень невербального творческого мышления (11 баллов и выше) имеет 6 человек, со средним уровнем (6-10 баллов) 13 человек, с низким уровнем невербальной креативности (4-5 баллов)-1 человек.

Выразим это в процентном отношении:

высокий уровень образной креативности -30%;

средний уровень образной креативности-65%;

низкий уровень образной креативности-5%;

отсутствие образной креативности-0%.

Результаты диагностики вербальной креативности по методике «Дорисовывание».

№ испытуемого
Гибкость
Беглость
Оригинальность
Общее содержание
Сумма

1
1
1
2
2
6

2
3
2
3
3
11

3
2
2
1
3
8

4
1
1
1
1
4

5
3
3
1
2
9

6
3
3
2
3
11

7
2
2
2
3
9

8
1
1
1
1
4

9
1
2
2
2
7

10
1
0
1
0
2

11
2
1
2
2
7

12
2
3
1
2
8

13
3
3
1
2
9

14
2
1
2
1
6

15
1
2
2
1
6

16
2
1
2
2
7

17
1
1
1
1
4

18
1
2
2
3
8

19
2
1
1
2
6

20
2
2
1
2
7

Высокий уровень вербальной креативности показывает: 2 человека, что составляет 10 % ,

средний – 13 человек, что составляет 65 %,

низкий – 3 человека, это 15 %;

не обладает словесной способностью к креативности – 1 человек  (5 %)

Результаты диагностики творческих способностей по методике Н.И.Непомнящей.
7 человек (35 %) относятся к первому уровню развития творческих способностей,

3 человека (15 %) – ко второму уровню развития творческих способностей,

4 человека (20 %) – к третьему уровню развития творческих способностей,

6 человека (30 %) – к четвертому уровню развития творческих способностей.

ОПИСАНИЕ РЕЗУЛЬТАТОВ И ВЫВОДЫ..
По первоначально проведенной диагностике вербального творческого мышления получены результаты: в группе высокий уровень креативность показывает 1 человек, что составляет 5% испытуемых.

Средний уровень вербальной креативности имеют 13 человек, что составляет 65% испытуемых.

С низким уровнем соответственно 6 человек, т.е. 30% и 5 человека, т.е. 25%. Не обладают креативностью  2 ребенка

По проведенной диагностике невербального творческого мышления, мы получили следующие результаты.

В группе  высокий уровень невербальной креативности у 1 человека. Средний уровень невербальной креативности имеют - 15 человек, т.е. 75%.

Низкий уровень:  2 человек, т.е. 10%. 

Не обладают образной креативностью два ребенка

По результатам исследования можно сделать выводы:

1. В группе динамика развития высокого уровня вербальной креативности составила 10%.  На 10% уменьшилось количество детей с низким уровнем креативности и на 5% уменьшилось количество детей не обладающих вербальной креативностью.

2. После проведения развивающих занятий высокий уровень невербальной креативности в группе повысился на 25%. Также после проведения программы в группе отсутствуют дети, не обладающие образной креативностью

3. В группе на 10% увеличилось количество детей относящихся к четвертой группе развития творческих способностей (высокий уровень) и на 15% уменьшилось количество детей с первой (низшей) группой развития творческих способностей.

4. Следовательно, мы можем с уверенностью сказать, что креативность детей повысилась благодаря проведению в группе специальных систематизированных развивающих занятий.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ.

Природа творчества полностью до сих пор не изучена. Несмотря на то, что творческое мышление является высшим проявлением феномена человека. Принципиальная спонтанность творческого процесса делает его неуловимым для естественно - научных методов
Ученые по-разному подходят к изучению творческой сферы, но едины во мнении, что развивать креативность можно и нужно и как можно в более раннем возрасте.

Развитие психических процессов, в том числе творческого мышления, идет у ребенка в определенном порядке и велика роль взрослого в развитии ребенка.
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Ситуация, возникающая в любом виде деятельности или в повседневной жизни, которая осознается человеком, как проблема, требующая для своего решения поиска новых методов (объективных или субъективно, т.е., неизвестных для этого человека) и приемов, создания какого-то принципа.

Современные социально-экономические условия пробуждают систему образования уделять внимание проблемам творчества и формированию творческой личности в процессе обучения и воспитания.
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